Kérchy Vera

Az iszonytat6 ndies dekonstrukcidja a poszt-horrorban

David Church Post-Horror. Art, Genre, and Cultural Elevation cimi kényvében tgy
hatdrozza meg a cimad6 miifajt, mint amelyben az 6ncélu hatborzongatést felvaltja a
lelki folyamatok atmoszférikus kifejezése, poétikus, nyitott ¢&s tobbértelmi,
bizonytalan, hogy valoban megtorténnek-e benne a latottak, vagy minden csak
pszichés projekcid. A kotelezd zsdnerelemeket decentrald, a miifaj ikonografiajat és
témait mivészfilmes stilusjegyekkel vegyitd filmek az emberben 1&év6 , targynélkiili
szorongasokat” allegorizaljak. Ugyanakkor Church elismeri, hogy ,,a poszt-horror
filmek mogottes témaja nem feltétleniil 4y a miifajban” (Church, 2021, 13.), és a
Iényegi kiilonbséget inkabb abban latja, ,,hogy a filmek relative minimalista formaja
hogyan aktivalja azokat a témakat és a szorongasokat, melyek mar régota a miifaj
részét képezik” (uo., kiemelés: Church).?

A bevett megkozelités szerint a horrorfilm civilizacios félelmeket tiikroz, az én és
a vildg homogenitasdnak felbomlasabdl fakadd szorongast, a kontrollvesztés élményét
kozvetiti. A félelem forrasa — a hideghdborus paranoiatol az idegeninvazié rémképén
keresztiill a kamaszkori promiszkuitds fenyegetéséig — a fenndlldé rendszer, a
centralizalt vilagkép, az uralkodé hierarchia megrendiilése.? Church megjegyzéséhez
azt lehetne hozzatenni, hogy a Iényegi kiilonbség abban 4all, hogy az adott film miként
vélekedik a szimbolikus rend megingasanak lehet6ségér6l, hogyan viszonyul a
vilagdba betord varatlan vendéghez, a kiilonbséget megtestesitd mindenkori masikhoz.
Azt a vagyunkat illetden ad pozitiv megerdsitést, hogy ,.titokban megbiintessiik azt,
ami riasztéan kiilonbozik télink” (McGee, 2005 [2006, 6.]), vagy kiakndzva azt a
sajatos horrorfilmes helyzetet, hogy ,,a borzalom latvanyaval szembesiilve a filmet
nézd szubjektum valsagba keriil” (Creed, 1986 [2006, 104.]), kritikai gondolkodasra
késztet? Ahogy a fenyegetd ellenfél elkezd emberi alakot Glteni, a horrorfilmek egyre
tudatosabba valnak sajat szorongaskezelési stratégidik ideologiai kddoltsagara nézve.
Amikor példaul a body horrorban a kiviilr6l tamado szorny helyett maga az atvaltozo,
mutalédo, megfert6z6dod, felbomld, egyszoval unheimlich emberi test valik a veszély
forrasava — felfedve, hogy ,,a masik az én (»sajat«) tudattalanom” (Kristeva, 1988

1 Az idegen nyelvii szakirodalmi forrasokbol vett idézetek sajat forditisomban szerepelnek a szdvegben.
2 Atfogd képet nyujt a fenyegetés alakvaltozasairol a horrorfilm torténetében Chris McGee ,,A borzalmas test
olvasasa” cimil tanulmanyéaban. Lasd McGee, 2005.
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[2010, 203.]) —, hatarozottan feler6sodik az idegen elfojtasanak imperativuszara és az e
mogo6tt hiz6do konzervativ értékrendre irdnyuld kritikai reflexio.

Tanulmanyomban azzal a poszt-horrorfilmes iranyzattal foglalkozom, mely a body
horror szubverziv gesztusat azzal varialja, hogy a szérny szerepébe a ndi karaktert
helyezi, amivel azt a Barbara Creed altal detektalt horrorfilmes tradiciot teszi reflexio
targyavd, mely a bomldsélmény (fal)logocentrikus félelmeit mizogin fantazidkkal
kezeli. Ezek a néi szornyet lecsupaszitva elénk allito filmek a monstrous feminine-t
létrehozd  ideoldgiai  kddokat — kiteregetve  (jraértelmezik a  horrorfilmben
manifesztadlédd posztmodern otthontalansdg egész kérdését, felvillantva a
decentralédasban huzodo pozitiv lehetdségeket. Kiemelten foglalkozom Julia
Ducournau elsd nagyjatékfilmjével, a Nyerssel (Raw, 2016), mely az emlitett
stratégian tal a kiilonb6zd metanarrativak titkoztetésével eszkaldlja a horrorfilm
nézdjében keltett értelmezdéi zavart, maximalisan kiaknazva a miifajban rejld
(6n)dekonstrukcids lehetdségeket.

Az iszonytato noiestol a feminin tettig

Barbara Creed Julia Kristeva abjekcio fogalmat allitja horrorfilmelméletének
kozpontjaba. Abjekciohoz vezet az, ,,ami kiforgatja az identitast, a rendszert, a rendet.
Aki nem tiszteli a hatarokat, a tereket, a szabalyokat. Az atmenetiség, a kétértelmiiség,
a keveredés.” (Kristeva, 1980 [1996, 170.]) Ilyenforman az abjekt a logocentrizmus
hitrendszerében a horror legfobb forrasa. A preddipalisbol a szimbolikus rendbe 1épés
hatarhelyzetében gydkerezd test- €s szelfélmény kisértetiesen visszatér valahanyszor a
kint és a bent, az emberi és a nem-emberi, a kialakult és a folyamatban 1évo
szétvalasztasaval taldlkozunk. A horrorfilmekben ezt az egyszerre ontoldgiai és
episztemologiai szorongast viszik szinre a megbomlo test rémtorténetei.

Abbdl kiindulva, hogy ,,a horrorfilmet néi szornyek népesitik be” (Creed, 1993
preddipalisbdl a szimbolikusba valo atlépés az anyatol az apahoz valo fordulast jelenti:
az anyaval valdé kozos egységet, heterogén Iétallapotot felvaltja az apa éltal
szimbolizalt Onazonos identitds internalizalasa, az én-te elkiiloniiltségre épiild
vilaglatas. Ezt kovetden az anyai preddipalis 1étallapotra valé barmilyen emlékeztetés
szOrnylinek tlinik, az iszonytatd ndies a fallosz altal szimbolizalt autonomia
elvesztésével fenyeget. Erre az élményre épit a horrorfilm, mely Creed szerint ,,ujra és
Ujra az anyafigura sziintelen megtagadasat allitja szinre.” (Creed, 1986 [2006, 108.])
Az oralszadisztikus Alien-anya és annak tojasai mint a vagina dentata vizualis alluzioi
taldn a legismertebb példai Creed érvelésének. A miifaj klasszikus valtozatdban a
szornyeteg Masikat kiiktatjak, és a torténet végére helyredll a (patriarchalis) rend.

A The Monstrous Feminine feminista kritikai értéke abban all, hogy ismételten
hangsulyozza az iszonytatd ndiség fenyegetd, veszélyes mivoltanak nézéponthoz
kotottségét. Az anya nem természettél fogva borzasztd, ,,abban a pillanatban valik
tisztatalannd, amikor a gyermek lemond rdla az apa kedvéért, aki a szimbolikus rendet
testesiti meg” (Creed, 1986 [2006, 89]). A démonizalt nék, a femme fatale-tol az alien-
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anyaig, a patriarchalis tudattalan kredlta mazochista-paranoid férfifantaziak.
»Inherens-torvényszegd” kiegészitdi a szimbolikus rendnek: latszolag megsértik a
hivatalos ideologiat, valdéjaban — annak ,,fantaziabeli tdmaszaként” — megerdsitik azt.
(Zizek, 1997.) A démoni né torténetbeli funkciodja az, hogy felkeltse a (férfi) nézSben a
kasztraciés komplexussal kapcsolatos szorongasokat, majd a megbiintethetdség
narrativajan keresztiil elharitsa ezeket (a femme fatale-t bebortonzik vagy kivégzik, az
alient kilokik az tr jelképezte semmibe). A kultura, az emberi, az értelem legy6zi a
természetet, az allatiast, a testit, a feminint. Az ilyen értelemben vett happy end azt a
kolonialista expanziora épiilé konzervativ értékrendet tiikrozi vissza, mely a masiksag
megbiintetésén keresztiil igazolja Gjra €s Gjra sajat autoritasat. (McGee, 2005.)

A posztmodern filozofia kitermelte kritikai elméletek (posztstrukturalizmus,
feminizmus, posztkolonializmus, 6kokritika) hatasara a horrorfilmek elkezdik kérddre
vonni a mifaj (fal)logocentrikus vilagképét. Az ideologiai rendszerek
decentralizaldsaban érdekelt nézdpont feldl tekintve mar nem olyan evidens, hogy azt
a bizonyos veszélyeztetett (vildg)rendet mindendron meg kell menteni. Ahogy a cél a
logocentrizmus megovasatdl és megerdsitésétél elmozdul a ,hogyan ne legyilink
emberek’ irAnydba, a horror miifaj Masikja — mint ,,massagbol és kiilonboz8ségbdl
gyurt posztmodern identitas” (Haraway, 1985 [2005, 114.]) — a politikai ellenallés
szimbolumava valik, ¢és felvillan az ellene kiizdé emberi szerepld negativ (elnyomo,
kizsakmanyolo) oldala. A Creed elemezte (sci-fi horrorként aposztrofalt) Alien
egymast kovetd részein végigtekintve latvanyosan rajzolddik ki ez a tendencia: ahogy
a szO0rny egyre emberibb alakot dltve kezdi elvesziteni idegenségét, gy valik Ripley
egyre alienszeriibbé a filmek soran. Kettejiik kapcsolata élet-halal harcbol intim
kotelekké valtozik, ami egyre kényelmetlenebbé teszi a szorny elpusztitasanak
kotelezd torténetvégi fordulatat.

Fontos hangsulyozni, hogy nem az idegen antropomorfizacidja (emberré
~emelése”) a paradigmavaltds kulcsa (ami tokéletesen ¢érintetleniil hagynd a
fenyegetett-féltett vilagképet), hanem az emberi és nem emberi, az én és a masik
kozotti  hatarok elbizonytalanoddsa, ami megkérddjelezi a binaris ellentétek
hierarchidjat, és megnyitja az utat a kiborgpolitika ,,rendbontd tobbszolamusaga™ felé.
(Haraway, 1985 [2005, 114.]) A poszthumanizmus szornyei nem az inherens-
torvényszegd, megszeliditett, végsd soron a szimbolikus rendet erdsitd imaginarius
Masik megtestesitdi; a binaris oppoziciok dekonstrukcidja ahhoz a radikalis Masikhoz
kothetd, mely azzal szembesit, ami a szubjektumban tobb 6nmagéanal, ami benne a
szimbolikus rendnek ellenall. Ezt a valos rétegeket feltar6 radikalis Masikat allitjak
fészerepbe a monstrous feminine hagyomanyanak explicit Gjraolvasasai.

Az olyan filmekben, mint az Antikrisztus (Lars von Trier, 2009), 4 boszorkany
(Robert Eggers, 2015), a Midsommar (Ari Aster, 2019) vagy a Nyelés (Carlo
Mirabella-Davies, 2019) maga a n6i f6hds 6lti magara a monstrous feminine szerepét,
kimondva, kiteregetve ezzel a horrorfilm Creed-féle diagnozisat. (K6zos emblémajuk
lehetne a férje péniszét egy faronkkel véresre verd Oriilt n6é képe az Antikrisztusbol, a
kasztracios szorongas tankonyvbe ill6 illusztracidja.) Mar ez a ,,tilsdgosan sz6 szerint

3 ,Talan az allatokkal és a gépekkel vald sszeolvadasunkbol ironikus médon megtanulhatjuk, hogyan ne
legylink Emberek, a nyugati logosz megtestesiilései.” (Haraway, 1985 [2005, 128.])
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vétel” 1s elég lenne a démonizalds mogottt patriarchalis  pszichodinamika
megzavarasahoz, hiszen a szorongédsoldas elengedhetetlen feltétele annak leplezett
mivolta, ,,mesékbe” burkoldsa. Azzal, hogy a f6szereplénd kornyezetét (,,a
megmentendd rendet”) birtoklonak, ©nzdnek, elnyomoénak, az iszonytatd ndies
szerepébe helyezett szerepldt pedig kiszolgaltatottnak, elesettnek, kizsakményoltnak
mutatjak, az emlitett filmek a Haraway-féle kiborg-etikat is a szubverzi6 eszkozévé
teszik. Az el0bbi azonban nem az utobbi kdvetkezménye, ahogy Rex Butler irja Trier
nofigurairdl: ,,Tetteik nem szdrmaznak semmilyen korabbi koriilménybdl, €s nem is
igazoljak azokat, szakitanak mindennel, ami eldttiik volt.” (Butler, 2017, 6.) A valds
Masikat el6lépteté feminine actet nem lehet szocioldgiailag vagy pszichologiailag
megitélni, mivel nem ugy kell felfogni, mint ami ellentétes a 1étezd renddel, vagy amit
valamilyen magasabb rendli ligy nevében hajtanak végre. A feminin tett nem
megnevezhetd, nem igazolhato, mivel ,,maganak az értékelésnek a normait kérddjelezi
meg” (Butler, 2017, 6.). Ezeknek az értelmezési sikoknak — a szimbolikus rend és egy
ezen tali értékrend metanarrativijdnak — az elkiilonbozddése, a torténetek belsd
ambivalencidja okozza a filmek zavarba ejt6 lezarhatatlansagat.

Az Antikrisztus és 4 boszorkany explicit modon idézi meg a ndiességhez kapcsolt
Osrégi kulturdlis klisét és az arrdl vald kritikai gondolkodast. Mindkét film
hatarozottan modern, felvilagosult perspektivabol enged ralatast egyfeldl a
boszorkanysag torténetét kutatd pszichiaterfeleség (Charlotte Gainsbourg), masfeldl a
babonas csaladja korében éppen nové cseperedd Thomasin (Anya Taylor-Joy)
¢lethelyzetére. Az Antikrisztus tematizalja is a demisztifikalas analitikus tevékenységét,
a mult torténetszalan a boszorkanysag kritikai olvasatat nyujté dolgozaton vald
keresztiil, melynek célja a ndében lévd irraciondlis félelmek (a természettdl vald
rettegés) alaptalansiganak bizonyitdsa, s ezzel hatastalanitisa.* 4 boszorkdanyban a
szinte sztereotipikusan ,.kozépkoriasra” szcenirozott, (a rendezé Goya-rajongésat
tiikkr6z6) festéi kornyezetben a csalad tudatlansdganak, bigott, vak valldsossaganak
transzparencidja iranyitja a néz6 érzelmeit. A film egy birosagi jelenettel kezdddik,
mely soran a csalddot homalyos okokbol, feltehetden tulsdgosan egyéni
vallasgyakorlata miatt kizarjak a puritdn kozosségb6l. Majd a csalddon beliili
dinamikat is 0gy tarja elénk a film, hogy a nézd szimpatidja a kisgyerekek csufolodo
mondokai, a nyilt konkurenciaharcot vivé anya és a hipokrita apa céltablajava valo
kamaszlany oldalara alljon. A film lattatja, tudatja veliink, hogy nem ¢ tiinteti el a
gyereket vagy lopja el az egyetlen csaladi értéket, az eziist kelyhet.

Ebben a kontextusban (a tobbi szerepld fizikai fenyegetettségén til) a néz6 elleni
merényletnek hat a kijeldlt nézépont (tudjuk, hogy boszorkanyok nincsenek)
megcafoldsa, a kritikai gondolkodas latvanyos elbukasa, amikor ,kideriil”, hogy
mindkét ndé ,valdjaban” boszorkany. Az Antikrisztus (névtelen) ,,She”-je a
boszorkanyiildozés pszichoanalitikus motivacidi, Thomasin pedig a csalddi hazat
ovezd erddben el-eltiinedezd testvérei utan kutatva fedezi fel magaban a satani gonoszt,
Oidipuszi modon magukban taldlva meg az elméleti és a gyakorlati sikon tild6zott
ellenséget. A terapia soran kideriil, hogy az Antikrisztus ndéje a kutatds soran

4 Az Antikrisztusrol irt bévebb elemzésemet lasd itt: Kérchy, 2019, 60-72.
+ 104 -
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bantalmazta a sajat gyerekét, €s hallani vélte, hogy a satani természet szol hozza, majd
latjuk, ahogy a jelen torténetsikjdn megoriil, kivagja a sajat csiklojat és brutalisan
bantalmazza a férjét, aki a sajat €életét mentve 6li meg €s égeti el maglyan a feleségét
(ahogy azt az eldirasok szerint a boszorkanyokkal tenni kell). 4 boszorkanyban a satan
a kecskén keresztiil beszél a lanyhoz, az utolsé kép pedig az, hogy Thomasin
mezteleniil besétal az erddbe, csatlakozik a tliz koriil tancold boszorkanyokhoz, és
veliik egytitt felemelkedik a levegdbe.

Vagyis a filmek hirtelen, egy huszarvagassal allit6 modba helyezik a felvilagosult
perspektiva miatt mindvégig kritikaval kezelt feltevést: a nd (,,természeténél fogva”,
legbeliil) boszorkany. Triernél ezt tovabb szinezi a kutatdi metaelem: az Antikrisztus
zarlata a feminista bolcsésznd és a boszorkany kozé tesz egyenloségjelet. (Ami végiil
1s nem all messze a kozépkori attitidtdl, amely egy jellemzden ndi tudast ruhdz fel
démoni erdvel.) Ahelyett, hogy a torténetbeli analitikus munkdnak megfeleléen
feltarndk a patriarchalis tudattalan mikodését, leleplezve, hogy a kasztracids
komplexus kitermelte képzeteknek nincs realis alapja, a filmek varatlanul pontosan
ennek az ellenkezdjét teszik. A terapeuta férj feleséghez intézett szdmonkérd szavai
akar a rendezo fele forduld nézotol is szarmazhatnanak: ,,A kutatasnal felhasznalt
szakirodalom a ndkkel szemben elkdvetett gonosz dolgokrol szolt, de te a ndk
gonoszsagarol szolo érveknek vetted? Kritikai elemzésnek kellett volna alavetned, ez a
szakirodalom lényege, ehelyett elmeriilté] benne.”

Latszolag tehat ez a nézdi szimpatidt megforditd stratégia mintha a mizogin
narrativat képviselné. A triikkk azonban az, hogy a félelmek externalizalasaval a filmek
nem képviselik, hanem kiteregetik a ndgyllold férfifantazidt, a lecsupaszitott
szerkezetet dramatizaljdk a mesei véddburok nélkiil. A torténetbeli gonosz figurajara
redukalt cimek nem véletleniil nem egy specidlis entitast jeldlnek valamilyen
képzeletbeli 1étformaverzion (pl. Alien, Thing, Entity) vagy tulajdonnéven (pl. Carrie,
Rosemary) keresztiil,® hanem azt az imaginarius tartalmat, melyet az analizis soran
ezek mogott a nevek mogott felfejteni szoktunk. Tulajdonképpen ,,A boszorkany” és az
,Antikrisztus” egyenértékii azzal, mintha a The Monstrous Feminine lenne a filmek
cime (ahogy a ,,Nyelés”-ben is visszatiikroz6dni lathatjuk az Abjekt cimverziot). Azt
jelzik eldre, hogy a filmek a horror miifajait muikodtetd inherens torvényszegd
fantaziardl szolnak, szinre viszik azt, ahelyett hogy kiszolgalndk (szorongasoldd
megoldasi mintékat kinalva).

A démonizalt né kontextusaban Zizek — Lacan (1966) nyoman — ezt a fantazia-
kiteregetést (vagy ahogy 0 fogalmaz, fantazian vald atkelést) a feminine acthez koti. A
Lost Highway (David Lynch, 1997) posztmodern femme fatale-jarol irja, hogy az
megvalositja, direkt modon realizalja azt, amivel klasszikus elédje csupan fenyeget.
Mig a film noir démoni antagonistaja sikertelen marad a férfi f6hds vilagrendje elleni
tamadasban (meghal, elfogjak, elbukik 6rdogi tervében), s ezzel garantalja a rola szott
fantazia tovabbélését,” addig horrorisztikus Masikja fizikai sikon gy6zedelmeskedik

% A nagy port kavard film szdmos kritikusa meg is all ennél az allaspontnal, mondvan (Freud hires szivaros
mondatat parafrazalva): ,,egy négytilolé néha csak egy négyilolé” (Butler, 2017, 2.).

& Alien (Ridley Scott, 1979), The Thing (John Carpenter, 1982), The Entity (Sidney J. Furie, 1982), Carrie (Brian
De Palma, 1976), Rosemary’s Baby (Roman Polanski, 1968).

7 A spektralis mindenhatdsag ara az empirikus megsemmisiilés...” (Zizek, 2000 [2002, 10.])
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(gyilkol, tulél, kasztral), és ezzel aldassa a vagyat tadmogatod feérfifantaziat. A
posztmodern femme fatale azzal semmisiti meg a ,,ndiség rejtélyét”, hogy ,,sz0 szerint,
brutalisan megvalositia azt” (Zizek, 2000 [2002, 10.]). ,,Megkapsz, de a tamogatd
hattérfantazia nélkiil” (uo., 11.) — sz6l az imaginariust (s ezaltal a szimbolikus rendet)
megrengetd valés Masik ilizenete. Az Antikrisztus esetében a feleség halala sem
valtoztat ezen a szerkezeten, mert a film magat a kotelezd elharitd6 mozzanatot is
ugyanolyan brutalisan realizalva dbrazolja (emléksziink ra, hogyan liiktetnek az erek
Charlotte Gainsbourg haldntékan William Dafoe fojtogatd kezének szoritdsaban), igy a
veszély elharitasa sziikségképp elkésett a torténet végén.

Hasonloan explicit a monstrous feminine abrazolas a hiitlen parjan gyilkos bosszut
allo Dani (Florence Pugh) és a sajat teste feletti kontrollt a kiilonb6zd targyak
lenyelésével ¢€s kivetésével (azaz a test irdnyitott abjektalasaval) visszaszerezni
igyekvé Hunter (Haley Bennett) esetében a Midsommarben és a Nyelésben. Az elébbi
film a harga kozosség torténetelemén keresztiil a nd mellett a kulturdlis idegen
koncepcidjat is a horror forrasava teszi, melyet nem meglepd modon feminin
jegyekkel lat el (lasd a ndi vezetd, a mellérendelddés, a szoknyaszerli népviselet és
mindenekeldtt a természetkdzeliség motivumat). A férfiakat kizardlag az utodnemzés
¢s a — természet termékenységét biztositd — vérdldozat céljabol magahoz csabito
kozosseég a parja fejét kozosiilés utan (olykor kozben) leharapd saska mentalitasat
koveti. A film (az Antikrisztussal inverz moddon) forditott boszorkanyégetéssel
(boszorkany altali égetéssel) zarul: a természetmegujitd ritualé keretei kozott Dani
hiitlen parja, Christian feldldozdsara szavaz. (A beszéld név a jelenetet groteszk
Krisztus-parafrazissa avatja, a barbar ritualé aldozatava valdé Christian a félrelépd
férfiak nevében valtja meg sajat nemét.)® A Nyers zarlata pedig a gyermekeit
elemésztd pusztitd archaikus anya(természet) toposzat idézi meg, ami azért felkavaro,
mert az abortusz valasztasat (és az abuziv férj elhagyasat) alapvetéen happy endként
kinalja a film.

A valos Masik megjelenését ugyanis minden esetben a monstrous feminine altal
fenyegetett szereplo(k) pozitiv megitélésének — €s ezaltal a néz61 azonosuldsnak — az
elbizonytalanitasa kiséri. 4 boszorkanyban a Thomasint alaptalanul ragalmazé babonas
csalad, az Antikrisztusban, a Midsommarben és a Nyelésben a jelenkori fallocentrizmus,
az elnyom¢ férjek és partnerek szinte kikényszeritik a f8szereplobdl a szembeszallast,
a transzgressziv fellépést. Linda Badley talalo jellemzése az Antikrisztusrol mindegyik
filmre vonatkoztathato: ,tanulmany a férfi gégr6l” (study of male hubris) (Badley,
2010, 149.) A Midsommarben a svéd kommunaba latogatd doktoranduszok, az
antropologus fiucsapat mind a Masik nemet, mind a kulturdlis idegent targyként
szeretné birtokolni. Ugyanugy 6rvendeznek a ,,svéd tejcsardaknak”, mint a véraldozat
egzotikus kutatdsi témajanak, és ugyantgy képesek Osszeveszni mindkettdn. A
megismerés targyahoz vald hozzaallasuk ugyanolyan narcisztikus, mint az Antikrisztus
pszichiateréé, aki elsdsorban sajat modszerének érvényességét szeretné bizonyitani a
feleség meggyogyitasaval, melynek alapvetd célja, hogy a tiikdrképként szolgdlo
Masik identitdsdnak helyreallitdsdn keresztiil sajat onazonos identitdsat helyreallitsa.
(Ezt a leigazé attitlidot tiikkr6zi az idézett szamonkérés is, amivel szemben a feleség

8 A Midsommerrd] irt bévebb elemzésemet lasd itt: Kérchy, 2020.
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targyban vald elmertilése — ha eltekintiink a moralis kontextus kirakta eldjelektdl —
kutatoi alternativaként értelmezhetd. Hasonloan allithatdé szembe a harga kozosség
szokasaihoz valé kultirantropologusi viszonyuldst illetden Dani ontudatlanul felvett
¢mikus, a masik nézdpontjaval azonosuld és a férfitudosok tavolsagtarto, ,,objektiv”
étikus attitidje.) A ndi partner birtoktargyként valdo kezelése a Nyelésben a
legexplicitebb, mivel itt a férj fizikailag is megfosztja feleségét a szabadsagatol
(eloszor hazi Orizetbe kényszeriti, majd megkisérli pszichiatriai intézetbe zarni),
mindezt a nd méhében ndévekvd tron- (vagyis inkabb cég-) Orokos eépseégének
megovasa érdekében.

Egyik film sem esik azonban abba a csapdaba, hogy egy szimpla megforditassal
utopikus kisebbseégi identitaspolitikat gyartson, ahol a ndk jogos bosszt allnak
sérelmeikért. Ilyen keretek kozott ugyanis a Masik mindig megszeliditett Masik, egy
Ujabb imaginarius fant4zia lehetne csupan, a tolerdns attitlid pedig azt jelentené, hogy
azért fogadom el (emelem fel magamhoz) a Masikat, mert bebizonyosodott rola, hogy
a kiilonbozdség felszine mogott ugyanolyan, mint én (vagyis a magunkat kdozpontba
allitd értékrend sértetlen maradna). Az emlitett filmek attol maradnak horrorfilmek,
hogy a Masikat tovabbra is borzalmasnak abrazoljak. Ez a Masik azonban mar nem a
klasszikus monstrous feminine-filmek érdekvezérelt imaginarius Masikja, hanem az az
1szonytat0 Dolog, akivel/amivel a talalkozas m1nd1g traumatlkus az en
elhataroltsaga mmdenfele narrativ kauzalitastol. (Emlékezziink Rex Butler érvelésére:
,hincs kozvetlen kapcsolat a nék altal elszenvedett szenvedés €s az altaluk végrehajtott
tett kozott” [Butler, 2017, 5.], ,,az a nd, aki vallalja a tettet, egyszerlien nem ugyanaz a
nd, mint aki szenved” [uo., 6.].) A realisztikus olvasat megakasztasa arra hivja fel a
figyelmet, hogy a borzalmas idegen 6nmagunk Masikja. Ami az imaginarius képzetek
realizdlasaval feltarul, az — minden explicit aktualizalas ellenére — nem a félelem
targya, hanem a félelmekhez val6 viszony. Az elemzett filmek a radikalis idegennel
valo lecsupaszitott szembenézés sokkold, traumatikus élményét viszik szinre, s ezzel
az dnmagunkban 1év6 idegennel valo szembenézésre késztetnek.

Az inherens torvényszegéstol a nyers transzgresszioig

Julia Ducournau filmjei is beilleszthetok az iszonytatd ndiest tematizald filmek soraba.
Mind a Nyers Justine-ja, mind a 7itan (2021) Alexiaja ndi gyilkosok, elsésorban férfi
aldozatokkal. Justine kannibalizmusa Osszekapcsolodik a szexualitdssal, igy 6 is
Danihez hasonld vagina dentata-ikon, imadkozé saska, aki kopulacido utan/kdzben
megoli és megeszi partnerét Alexia inkébb az orélszadisztikus archaikus anya
ad ¢letet, hogy aztan (ez esetben sorozatgyilkosként) vissza is vegye azt. Olyan, mint
»a szakadék, a mindent magaba foglalo fekete lyuk, ami azzal fenyeget, hogy ujra
elnyeli azt, amit megszilt” (Creed, 1993 [2007, 44.]). Mindkét film sajatossaga, hogy
az iszonytatd ndiess€ég metanarrativdja mellett mas olvasati lehetdségeket is felkinal,
melyek feloldhatatlan fesziiltségbe keriilnek egymaéssal, tovabb nehezitve a kasztracids
szorongas feloldasat illetden kielégitetleniil marad6 nézd helyzetét.
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A Nyers példaul elsdsorban felndvéstorténet. Hasonléan Ducournau elsd
rovidfilmjéhez (Junior, 2011) a kamaszkor atmeneti allapota, a testi-lelki atvaltozas itt
is a body horror elsédleges forrasa. Justine (akit a Junior f6szerepl6je, majd a Titanban
1s mellékszereploként visszatérd Garance Marillier alakit) a film elején kezdi meg
tanulmanyait az allatorvosi egyetemen; a csaladi otthonbdl a kollégiumba valo
atkoltozés egyben a felndtt életbe 1épést jelenti. Igy a ritualék, amelyeket az idGsebb
hallgatok szerveznek az elsééveseknek nem csupdn egy intézmény beavatasi
szertartasaiként, hanem a gyermekkor €s a felndttkor kozotti atmeneti ritusokkeént is
funkciondlnak. Ebben a kontextusban a husevés tiltasa, a csaladilag eldirt
vegetarianizmus a sziizesség megovasanak elsddleges jeloldjeként, a (mint késébb
kideriil, els6sorban anyai) tilalom megszegése pedig a gyermeklétbdl a felndtt 1étbe
valo atlépés mozzanataként értelmezhetd. Ezt jelzi elére az utolsd kozos csaladi
ebéden Justine Oklendezése, ami csak egyfeldl igazolja a szabdlyok engedelmes
betartasat (a konyhdsnéni véletleniil egy husgolyot is belemer a krumplipiirébe, ezt
kopi ki a vegetarianus sziilopar jol nevelt gyermeke), masfeldl az abjekt elsddleges
példajat idézi a tej folének feloklendezésérdl, melyet a szoptatassal szorosra fiizott
anya-gyerek kapcsolat elutasitdsaként, a kozos heterogén 1étezés felszdmolasanak, az
Onallo én kialakitasanak vagyaként értelmez Kristeva. (Kristeva, 1980 [1982, 2-3.])

Az emlitett példa jol mutatja, hogy az abjekt csak részben kotddik a heterogenitas
preddipalis életszakaszahoz, ¢és jelent veszélyt ezaltal a szimbolikus rendre,
valahanyszor felidézddik a késdbbiekben. Legaldbb ennyire kapcsolodik a szimbolikus
rendbe lépés, a homogén identitds kialakuldsdnak pillanatdhoz. Ezt példazzak a
hivatalos ideologiat szolgalo, azt pusztan a felszinen sértd tarsadalmi ritusok, melyeket
Kristeva szintén az abjekt kdnonba sorol. Ezeknek a kint és bent hatarait testi
salakanyagokkal megnyitdé vallasi ritualéknak ,az a feladata, hogy eliizzék a
szubjektum attol vald félelmét, hogy identitasa visszafordithatatlanul visszasiillyedhet
az anyaba” (Kristeva, 1980 [1982, 64.]). ,,A ritusok arra kinalnak alkalmat, hogy a
tarsadalmak ujra kapcsolatba 1épjenek a tisztitalan elemmel, azutan ismét kizarjak
magukbol azt.” (Creed, 1980 [2006, 89.]) Mar a kultirantropologus Arnold von
Gennep ¢és az § gondolatait sokban kovetd Victor Turner is ugy kozelitette meg az
atmeneti ritusokat, mint amelyek a kiilonb6z6 szubjektumpoziciok (pl. gyerek-felnétt,
hajadon-hazas) kozti atmeneti allapotot, rendbonté liminalitast a performativ esemény
irdnyitott menetébe kanalizalva igyekeznek helyreéllitani az 6nazonos egyénekre épiild
tarsadalmi rendet.® Hasonlo logikat lat Zizek az ,,inherens-torvényszegé” ritualék
hatalmi reldcidiban, melyet tobbek kozott épp a kollégiumi beavatdsok példajaval
illusztral:

,»A kollégiumok mindennapi életének civilizalt, nyitott, liberalis felszine alatt,
az unalmas, de kedves atmoszféra mellett ott talalhaté az idosebb és fiatalabb
fiok kozti hatalmi viszonyoknak egy masik vildga — iratlan szabalyok sora irja
eld, hogy miként zsdkmanyolhatjdk ki és alazhatjdk meg az idésebb didkok

® Turner igy ir a koztes statuszban rejlé veszélyrdl: ,,A liminalitds vagy a liminlis personae (,,kiiszobemberek”)
jellemz6i sziikségképpen bizonytalanok, hiszen ez a helyzet és ezek az emberek kicsisznak vagy atfolynak az
osztalyozasok azon a halgjan, amelyek rendes koriilmények kozott meghatarozzak a kulturalis térben elfoglalt
allapotokat és poziciokat. A liminalis személyek sem itt nincsenek, sem ott; a jog, a szokas, a konvencio és a
szertartas altal kijelolt és elrendezett pozicidk koztes teriiletén helyezkednek el.” (Turner, 1969 [2002, 108.])
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fiatalabb tarsaikat, és mindezt 4thatja a »tiltott« szexualitas. [...] Es a kritikus
pont természetesen az, hogy ez az obszcén sOtét tartomany, tal azon, hogy
alddssa a publikus hatalom civilizalt formdjat, inherens tamogatdjaként is
szerepel. A didk csak ezen iratlan szabalyokba vald beavatas révén részesedhet
az iskolai ¢let eldnyeibdl, €s az iratlan torvények megsértéseéért sokkal
keményebb biintetés jar, mint ha a nyiltan megfogalmazott szabalyoknak nem
tesz eleget.” (Zizek, 1997, 119.)

A Nyers kollégiumanak egymast kdvetd beavatasi ritualéi is er6szakosak és obszcénak,
ezzel sértik az egyetem ,,nappali” vilaganak torvényeit, ugyanakkor elkeriilhetetlenek,
ha az ember a kozosség részévé akar valni. Az elsO rajtaiités kifejezetten egy terrorista
tamadas hangulatat idézi, ahogy a maszkos fels6¢évesek ¢€jszaka betornek a szobakba,
kidobaljak az ablakon az agyak matracait, €s négykézlabra kényszeritve leterelik az
almukbol felvert, pizsamés golyakat a pincébe, az orgiasztikus buliba. A vad zenére
izzadtan ugralo, 6rjongd tomeg, az egymasnak dorgoldzé testek, a lehuzott nadragok
¢és eldvilland mellek latvanya az atlagosnal atszexualizaltabb képet fest a coming-of-
age torténetek kitlintetett szinterérél. Hasonloképp szexudlis toltetli a sarga és kék
festékkel leontott didkok zoldre keveredésének feladata vagy a fehér kopenyes elsdsok
disznovérrel valo (Carrie-t idéz6) ledntése.

A beavatasi ritusok nagyrészt tehat a szexualis identitas kialakuldsara reflektalnak,
a gyerek és a felndtt 1ét kozti életszakaszon hivatottak atsegiteni. Ezt jeloli a ndies
koktélruha nappali viselésének parancsa is, és a megaldzd bepelenkdzas biintetése
megszegés esetén. Hogy Justine megszabaduljon a nadragjara kotott oridspelenkatol,
kolcsonkér egy ruhdt fels6bbéves ndvérétdl, Alexiatdl, amit szintén a rajta 1évo
farmerra-puléverre eréltet fel, esetleniil nézegetve magat a tiikorben: ,,ez nem ¢én
vagyok”. Fontos a testvére megjegyzése is: ,,neked jobban all, rajtad kurvasabb”, amit
a tlikorfazist 1déz0 helyzettel egyiitt althusseri értelemben vett interpellacidoként, a
»kurvas” (értsd szexudlisan aktiv) ndiséggel vald azonosuldsra vald felhivasként
értelmezhetlink. Késobb lathatjuk azt is, ahogy a szerep idegensége fokozatosan
a — Junior képi vilagat idéz6 — testi atvaltozas, a realisztikus torténeti sikon
ételmérgezéssel magyarazott brutalis vedlés).

Lathaté tehat, hogy bar a ritusok erdszakosak, és feltehetben a tanarok és
intézményvezetdk tekintetét elkeriilve kell hogy folyjanak, végsd soron a felndtt vilag
normainak, elsésorban a kotelezd tarsadalmi nemi szerepeknek az elsajatitdsat
célozzak. A kék ruha, akarcsak a ndvérek privat performansza az intimgyantaval,
Justine szexualis beavatasat késziti eld, melyet majd a szobatarsaval, Adriannal valo
egylittlét teljesit be. A tabusértd husevés ¢€s a felélesztett szexualitas Osszekapcsolasa
azonban vdratlanul elszabaditja Justine kannibalisztikus vagyait, igy a tarsadalmi
performativumokkal megcélzott identitasformalds félresiklik. Amikor Justine a
festékes performansz kozben megharapja partnerét, vagy amikor részegen négykézlab
egy hulla kezei utan kapkod a boncteremben, a hattérbdl halljuk, ahogy
megbotrankozva ,,kibaszott Oriiltnek” bélyegzik. Itt leplezddik le a ritusok szimbolikus
érdekeltsége, Justine — a ndvérével egyiitt, akirél kideriil, hogy szintén
kannibalisztikus hajlamokkal bir — tarsadalmi biintetést érdemlé queerként rekesztodik
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ki a kozosségbdl.l Nem véletleniil valt 4t a testvérek egymads irdnti dithe tAmogato
szolidaritdsba a véres udvari verekedes végén: a kutyaviadalra emlékeztetd harcban
kimeriilve, vallvetve hagyjak el az ket korbealld iszonyodod kdzonséget.

Mivel azonban a film nem a drdma, hanem a horror miifajaba dgyazza be magat,
nem meglepé moédon a monstrous feminine fel6li olvasatot is felkinalja, tobbek kozott
a kannibalizmus n6i agon valé 6roklodésének torténetelemén keresztiil. (,,Csak lanyaid
ne legyenek”, halljuk az apukatol.) Innen nézve pedig egyszerl a képlet: a ndvé valas
torténete maga a borzalom forrdsa a filmben. Vagyis a Nyers is igy miikodik, mint az
el6z6 példak: megvaldsitja, kiteregeti, realizalja a patriarchalis tudattalan paranoid
fantaziait, azt mutatja meg, hogy névé valni nem mast jelent, mint szornny¢ valni.
Ennek az olvasatnak az utolso jelenet a legszemléletesebb illusztracidja, melyben az
apuka az ingét kigombolva felfedi a lanya el6tt az anyuka harapasnyomait, a mellkasat
elboritd borzasztd hegeket, és mint a nemek harcanak (a Midsommar Christianéhez
hasonld) aldozata kivadn sok szerencsét a gyilkos ndiség életszakaszdhoz: ,,Biztos
vagyok benne, hogy te megtaladlod a megoldast, kicsim.”

A Nyers motivumai azonban a monstrous feminine modern mitosza mellett egy
régebbit is megszodlitani latszanak. Az 6rokl6dd kannibalizmus csalddi atokként, az
¢telre vonatkozo tiltas fert6zési tabuként, az €jszakai bulik eksztatikus orgiakként, a
nyershiisevés vagy az atvaltozds a menadizmus kulturalis kellékeiként, a beavatasi
szertartasok pedig dioniiszoszi ritusokként kodolédnak &t az antik gorég mitologia
keretei kozott.'! A buliban felakasztott pliissbarany, az alkohol és a tanc mamoraban
0sszefon6do Orjongd tomeg, az omindzus nyershisevd ritudlé ¢és altalaban az
allatorvosi egyetem mint profan allataldozati szintér annak a Dioniiszosz-kultusznak a
részeiként is értelmezhetdk, mely a csupan jelképes, miivészetté szelidiilt, végsdé soron
a nappali torvényes rend megerdsitését, a fesziiltségek levezetését célzd apolloni
ritusokkal szemben az énvesztés eksztazisat, a dolgok (heterogén) egységéhez valo
visszatérést, ,,az individuum szétziuzasat és az Oslétezéssel vald egyesiilést célozza”
(Nietzsche, 1872 [1986, 73.]). A menadok és a szatirok (ahogy a dioniiszoszi 6rokséget
a tragédidba atmentd kar tagjai is) valoban atvaltoznak a szenvedd istent linnepld
esemény soran, €s ebben az atvaltozasban kozvetleniil, ,.kinos valosdgmasolgatas™ (uo.,
64.) nélkiil tapasztaljadk meg a hatarok feloldoddsanak egyszerre fajdalmas és 6romteli
mamorat. ,,A principium individuationis ilyetén széthasadasakor [...] bepillanthatunk a
dioniiszoszi 1ényegébe” (uo., 28.), a 1ét végességének borzalmaba, ,,a szubjektum
elenyészik ¢€s teljes onfeledtségbe meriil”. (uo., 29.)

Hasonloképp értelmezi a ritusok funkciojat a Nietzsche altal erésen inspiralt (és a
Kristeva altal sokat hivatkozott) Georges Bataille, akihez — Sade markin keresztil —
Justine neve is irdnyitja a befogadot.? Bataille feltevése, hogy az erotikat, a szentséget
¢és az erdszakot szervesen Osszekapcsolja a hatarsértés tapasztalata. A vagyat a tilalom

10 A tarsadalmi nemi performativumok Judith Butler megfogalmazésaban ,,megtorlassal szabalyozott kulturalis
fikciok” (Butler, 1988 [158.]), ,.ha az ember rosszul jatssza el a tarsadalmi nemét, az nyilvanval6 és kozvetlen
biintetések sorat inditja el” (uo., 168.). A tarsadalmi nemi performansz e normasért6 gyakorlatan keresztiil
kialakitott identitasformat nevezi Butler queernek (lasd pl. Butler, 1990.).

11 A gordgség ,irracionalis” ritusainak torténeti alakulasahoz lasd Dodds, 2002.

12 A Justine, avagy az erény meghurcoltatdsa cimii (1791-ben megjelent, nem sokkal késébb betiltott)
botranyregényt jegyz6 Marquis de Sade-nak Bataille két fejezetet is szentel itt hivatkozott konyvében: Bataille,
1957 [2019, 223-266.].
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megszegése generalja, az ember mint megszakitott lény arra torekszik, hogy a
folytonossag €élményét a sajat és a masik hatarait megsértve megtapasztalja. ,,Az
erotika tere alapvetden az erdszak, a megsértés tere. [...] Az ¢€l6lény kiszakitasa a
megszakitottsagbol mindig er6szakkal jar” (Bataille, 1957 [2019, 22.]). ,,Mi mast
jelentene a test erotikdja, ha nem a partnerek léte elleni erdszakot? Olyan erdszakot,
amely a haldllal hatdros? Amely az Oléssel hataros?” (Uo., 23.) Mivel ,a Iét
folytonossaganak keresése lényegileg a vallassal rokon” (uo., 21.), az erotikus
hatarsértés is szakralis szinezetet kap. Ebben a kontextusban az orokletes betegséggel
magyarazott gyilkolas a Nyersben ritudlis aldozatta mindsiil at. ,,A szentség a Iét
folytonossaga, azok eldtt mutatkozik meg, akik valamely iinnepélyes ritus sordn egy
megszakitott Iény halalanak tanti. Az erdszakos halal megtori e 1ény megszakitottsagat:
ami megmarad, s amit a beall6 csondben a nyugtalan lelkek tapasztalnak, az a lét
folytonossaga, amelynek atadtdk az 4ldozatot.” (Uo., 29.) Ennek a fajta ritusnak mar
nem a szimbolikus rend bevarrasa a célja, hanem a ,,dioniliszoszi katarzis”, melynek
soran szabad utat kapnak a ,,néplélekben” 1év0 irracionalis indulatok, és megnyilik ,,az
individualitds blivoletét szétrombold eksztdzis belsd tapasztalata” (Szilard, 1989,
67.). 3 Justine radikalis liminalitasiban valik valés Masikkd az imagindrius
fantaziakban érdekelt kozosség szamara.

A torténetbeli forduldpontot ebben az olvasatban tehat az fogja jelenteni, hogy
Justine az artatlan, steril, jelképes ,,mintha” performanszokat elmozditja a dioniiszoszi
ritualék nyers kozvetlenségének irdnydba, atlépi a kvazi-hatarsértd ritusok hatérait. Ez
az elmozdulas nem szandékhoz kotott (magat Justine-t lepi meg legjobban), hanem
bele van kodolva a ritusok szerkezetébe. Jollehet a normativ rend megerdsitését
célozza, a karnevali helyzet (még ha csak idélegesen is) mégiscsak felfiiggeszti a
rendet, a szabalyozott ritus is megnyitja az atmenet terét, ami lehetdséget ad a
kontrollalhatatlan performativ erék elszabadulésara, ,,az elsd korlatozott engedmény is
korlatlan 16kést adhat az erdszaknak™ (Bataille, 1957 [2019, 86.]), a ,ritudlis
féktelenségnek™ (uo., 87.). A teatralis keretek kozott tartott, szerzdi intencidval és
megrendezett kimenettel bird performanszot kisiklasztja a benne miikodd
jelentéseltéritd performativités, a szovegmiikddést altalaban aldaknazo elkiilonbozddés.
Vagyis, ,,akaratuk ellenére” (a szerzdi szandékkal ellentétesen), pontosan a liminalitas
lezarasat célzo atmeneti ritusok inditjdk be Justine-ben a személyiség radikalis
feloldodasat, mivel az erotika, ami a normativ tarsadalmi nemi identitast lett volna
hivatott kialakitani, a hatarsértd eksztazis tapasztalataként nyilik meg szamara.

Justine hasonlé mddon realizélja, ,tulsdgosan szo6 szerint veszi” a kollégistak altal
vezényelt ,,mintha”-ritusokat, ahogy azt a monstrous feminine ,torténetszalan” a
patriarchdlis tudattalan képzetével teszi. (Az életszakasz valtds mint fizikai vedlés is
ezt illusztralja.) A két olvasat mégsem hangolhatdé Ossze egymadssal. A nietzschei-
dioniiszoszi eksztazis és a bataille-1 transzgresszi6 nem elfojtott szorongasokat
kompenzald paranoid fantizia, nem a masik nem démonizaldsat szolgalo kulturélis
mitosz, hanem az emberben munkal6 irracionalis, dekonstruktiv erd6 megnyilvanulasa.
Barhogy is itéljilk meg Nietzsche és Bataille nézeteit, annyi bizonyos, hogy mas

13 Szilard Léna Vjacseszlav Ivanov Nietzsche-olvasatan keresztiil mutatja be az apolloni és a dioniiszoszi
katarzis kozti kiilonbségeket: ,,a dioniiszoszi katarzis nem szamiizi az irracionalist, ellenkez6leg: szabad utat
enged szamdra. Epp ebben kiilonbozik az apolloni katarzistél.” (Szilard, 1989, 49.)
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kodoltsaguak, mint a monstrous feminine koncepcidja, melyet a film (dekonstrualt
forméban) szintén felkinal. A kiilonb6z6 metanarrativak iitk6zése miatt a film zarlata,
a szereplOk dontése, hogy a kornyezet normarendszerét belsévé téve elfogadjak az
onkorlatozas — Alexia esetében a borton (vagy elmegyogyintézet?), Justine esetében a
vegetarianizmus — tarsadalmi parancsat, nem mentes a szarkasztikus felhangtol. Ahogy
az apa idézett utols6 mondatat is olvashatjuk ironikusan, azzal egyiitt, hogy az a
rendezénd miifajjitod torekvéseire vonatkoz6 kiszolasként, onmaganak sz616 (de még
inkabb a férfiak uralta filmes vilag feldl érkezd) patronizald ,biztataskeént” is
értelmezhetd: ,,Biztos vagyok benne, hogy te megtalalod a megoldast, kicsim.”
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