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Egri Petra

Feminin dnteremtés az anatomia és a pszichologia destruktiv
hataran: Poor Things?

Yorgos Lanthimos 2023-as filmje, a Poor Things (magyarul Szegény pardk) nemcsak
az impressziv torténet sikja, hanem a film esztétikdja, a belsd és kiilsd terek
abrazolasa, a varosi képek ¢€s enteridrok, valamint a kosztiimok altal is — onkéntelentil
eléhivja a pszichoanalitikus értelmezést. A film értelmezésének elengedhetetlen
kontextusa Alasdair Gray 1992-es, azonos cimi regénye, mely a filmi-képi torténést
egyfajta nyelvi-szimbolikus, interpretacios keretbe foghatja (Gray, 1992).

A Poor Things egy sulyosan traumatikus hatterti, destruktiv bazisu (a szubjektum
és a kiilvilag viszonydban torténd) én-teremtddés narrativdjat mutatja be. Az én egy
hidnyban megformalddott narcisztikus magbol sziiletik, a valosaggal valo kényszerti
talalkozasok, introjektiv €s projektiv gesztusok performanszainak sorozatdban torténik
meg. A felndvés, én-képzddeés sikere, vagy éppen kudarca jelentés mértekben attol
fiigg, hogy e fejlddési folyamat milyen mértékben kényszeriil szembesiilni az eldzetes
traumakkal, és hogyan tudja kezelni azokat. A f0szerepld, Bella Baxter mintha minden
pszichoanalitikus fejlédéspszicholdgiai fokot — a preddipalistol az ddipalison keresztiil
az Odipusz bazis felszamoldodasaig — végigjarna a filmben. Bella Baxter
szubjektuméanak megformaltsdga egy abszurd, a 19. szdzad fantdziavilagat megidézo
sziiletési eseménybdl fakad. A film féhdsndje siirii, elfelejthetetlen és kimondhatatlan
testi traumasorozatok aldozata. ToOrténete azt mutatja be, hogy ez az Js-esemény
milyen targyakon, személyeken keresztiil bukkan fel életében, illetve hogy Bella (és
»isteni”, testét ujrateremtd tdmasza Godwin Baxter) milyen targyrendszereket (testi
jeleket, személyeket, tereket és Oltozékeket) mozgdsit azért, hogy adekvat valaszt
adhasson az én megképzddését, a felnovést akadalyozod szamtalan Korai eseményre,
emlékre.

1 A kutatds hatterét a Critical Costume 2024 (UCLA, Los Angeles) konferencia adta. Halds vagyok az
eszmecseréért a film jelmeztervezdjének, Holly Waddingtonnak, illetve asszisztenseinek: Luzsi Timeanak
(assistant costume designer), Kiss-Juhasz Fabiannak (costume maker) és Nemes Z6énak (costume cordinator). A
rajzokért és a fotok egy részéért kiilon kdszonettel tartozom Luzsi Timeanak és Kiss-Juhasz Fabiannak. A
konferencian vald részvételt a Pécsi Tudomanyegyetem ,,Utazd Nagykdvet Program” és a PTE KPVK
tamogatta.
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Bella szelfjének traumatikus hatterli megképzOdése a sziiletési trauma el6tti
forrasokbdl szarmazik. Személyének realitasa egy science-fiction elézménybdl alakul:
Godwin Baxter mint sebész egy ongyilkossag utani (mar halott), terhes anyai testbe
¢piti be a csdszarmetszéssel kioperalt magzat agyat. Egy abszurd, heterogén
szubjektum sziiletik a holt, anorganikussa lett anyai test ¢és az él6-organikus I¢lek/agy
osszeolvasztasabol. Ugy tiinik, mintha Bella tokéletesen ugyanugy nézne ki, mint az
anya, ugyanakkor 6sszességében mégis valamiképpen mdés, mint amilyen az ,,anyja”
volt. A test mégis atszlirdik a személybe: Bella, megmagyarazhatatlan modon
Mmanchesteri t4jszolasban beszél, ami azonos ,,anyja” egykori beszédmodjaval. A
lacani értelemben vett Valds anyai test mintegy fantomként heterogén jegyeket,
nyomokat képez le a frissen alakulé énbe. Az anorganikus, a haldloszton (a halott
anyatest) peremén az ¢letoszton dinamikaja (Bella intenziv szexualitasa), a test 1¢lek-
atir6 hatasa jelenik meg. A pszichoanalizisben volt is egy ilyen lamarckidnus kisérlet —
Ferenczi Sandoré¢, illetve az 1920-as évek Freudjaé — e kiilonos test-lélek viszony
értelmezésére. Ferenczi terminusa erre a kapcsolatra az amfimixis, a test és a 1élek
dekonstruktiv, olykor destruktiv keveredése volt, amely ,az andlis és uretralis
erotizmusok genitalis erotizmussa valo egyesitése” (Ferenczi, 1924/2024, 46.). Bella
pontosan e heterogén kettdsség mentén, az alland6 konfliktus kolcsonhatasaban épiti
ki sajat személyét. E sziszifuszi feladat az €letoszton felfokozott aktivitasa mentén
teljesiil, egy rendkiviil intenziv, a maszturbaciotdl a paros szexudlis aktusig vezetd —
olykor homo-, maskor (dominansan) heteroszexualis — életsors.

Az introjektalt én-targyak, személyek a korai, sziiletés eldtti halott testhez kot6dd
nyomok ¢€s hatdsok miatt nem ,,objektek” (tdrgykapcsolati hatterek), hanem ,,abjekt”
természetliek. Julia Kristeva jelzi, hogy ,,az abjekcidé meg0rzi azt, ami a targyiasulast
megel6zd archaizmusban létezett, abban az Osi er0szakban, amellyel egy test elvalik
egy masik testtdl, hogy legyen — fenntartva azt az ¢jszakat, amelyben a jelzett dolog
korvonalai eltlinnek, és amelyben csak a kiszamithatatlan affektus valosul meg.”
(Kristeva, 1982, 10.) A film alaptorténete ezt az énképzddési folyamatot, az abjektek
trauma-hatteri sorozatos felbukkanasat, ¢s e trauma-multak és fantomok lekiizdését,
egy normalis én-targy teremtddés folyamatdt mutatja be. A trauma-mult tobbrétegii.
Elsésorban egy misztikus anatémiai kisérlet all a hatterében: egy ongyilkos anya
testének megmentése €s a csecsemd agyanak e testbe atiiltetése Godwin Baxter altal
(akit Bella Godnak hiv). E sebész-patologus személyéhez kotddik tehat az
énteremtOdés igen korai fazisa (taldn az Imaginarius kezdetére megy vissza), és Bella
csak a film végére oldddik fel a Szimbolikusban, amikor orvostanhallgatoként
anatomia vizsgara késziil.
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1. kép: Victoria dngyilkossaga

Bella testhatarai és az abjekt

Bella Baxter karaktere legalabb 6t kiillonféle szerepben €s torténetben jelenik meg a
filmvasznon. Ezzel egyiitt 6t hatarhelyzettel is szembesiiliink, melyeket a kiilonféle
szerepei jeldlnek ki, s ezek forditodnak le késdbb a ruhak nyelvezetére. Az elsd a
preddipalis eldtti 1dO, science fiction fantdzia-torténet, a tisztan targyi, testi esemény,
egy fizikailag valoszinilileg teljesen lehetetlen operaci6. Godwin Baxter, a nagyhirii
sebész, patologus egy Ongyilkos terhes nd, Victoria Blessington testét hasznalja arra,
hogy csdszarmetszéssel kioperalt, valdsziniileg mar szintén hulla csecsemdjének agyat
a feln6tt ndi (anyai) testbe atiiltesse, majd az agymiikddést (elektromos rahatassal) Gjra
beinditja, és ezzel egy 1) 1ényt hoz Iétre. Két nd ellentmondasos 6sszeolvadasarol van
tehat szo: az egyiknek (Victorianak) a teste halott, azaz abjekt, csecsemdjének — akirdl
nem tudjuk, hogy ¢l6 vagy csak felélesztett — az agya (azaz a pszichéje) mentddik at az
Uj lénybe, és igy teremtddik meg egy Uj nOnemii 1ény, Bella Baxter. A testek, 1étezési
hatterek keverednek, pontosabban az igazi anya afféle chora-szerli teste (Kristeva,
1984) kizarddik az élettorténetbdl. A filmi torténet centruma Freud sokszor idézett én-
definicidja, melynek értelmében ,,az én valami testi jelenség, nemcsak feliilet, hanem
maga vetiilete egy feliiletnek” (Freud, 1937, 30.). A test beépiilése a szubjektum
megformalodasaba azonban nehezen kdvethetd: az elfojtotton tali élet-komponenseket
hoz létre. Freud tobbszor is jelzi, hogy ,,a tudattalan nem esik egybe az elfojtottal [...],
minden elfojtott tudattalan, de nem minden, ami tudattalan, elfojtott” (uo., 17.). Az
elfojtotton tuli tudattalan tartalmakat — Bella sors-meghatarozo szubjektiv hatterét — a
pszichoanalizis késObbi gondolkodéi is jelezték: Lacan Valdsnak, Nicolas Abraham
fantomnak nevezte. Ezek a test 6si emlékei, a szubjektum Oroklotten attevodo
misztikus, szotlan komponensei.
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2. kép: Godwin Baxter emberkisérlete

A misztikus operdcio-sorozattal a felndovés lehetetlen destruktiv-dekonstruktiv
folyamatta valik, amit hasonléképpen misztikus onteremtéssel old majd meg Bella. A
Valos Godwin Baxter személyében jelenik meg. Bella felnovésének torténete mellett
csak rola (Baxterrdl) tudunk meg életrajzi informaciokat. A torténet szerint Baxter is
sulyos traumatizalodasbol hozta 1étre sajat szelfjét. Vallomasaibdl tudjuk meg, hogy
szadista apja a tudomany nevében kinozta gyermekét, tonkretette a testét, s ettdl valt
Frankenstein-szerii figurava. Baxter azonban nem vadolja sajat apjat. Tobbszor is
kimondja a filmben, hogy a szadista aktusok hatterében a ,,tudomény” allt, a lacani
apai-Szimbolikus. A megélt ¢és felidézett testi traumak, testi kinzasok nem az eldideji
apa gesztusai és nem is egy Odipalis apaéi, hanem egy szadista-mazochista relaciod
eseményei, Osibbek, mint a preddipalis, vagyis a haldloszton narrativajara utalnak. A
filmben tobbszor elhangzik, hogy Godwin Baxter megoérokdlte nagynevii sebész
apjanak teatralis operacios helységét €s szerszdmait. A film elején bemutatott terem
viszont messzebbre utal vissza a 19. szazadnal: Rembrandt Tulp doktor anatomidja
cimli képe ismétlédik itt. Bella a misztikus hatalmt sebészt Godnak nevezi, aki
»isteni” modon, a testet szétszabd és Osszedllitd gesztussal teremtette 6t. God(win)
filmi megjelenése, teste fantom-szerli, igazi abjekt: ijesztd, torz, arca van, testébol
gyomorforgaté nedvek tavoznak. Mindemellett furcsa étkezési szokdasok tarsulnak
mindennapjaihoz (csak akkor tudja megemészteni az ételt, ha egy gép segitségével
buborék képzddik az étel egy részébdl, melyen keresztiil kifajja”’ a
megemészthetetlen agyagokat). A gusztustalan szokdsok és mindennapi gyakorlatok a
tudoméany nevében cselekedett aktusok, s a Szimbolikus rendbe foglaltak. A God
testéebdl kilogd csovek és a testére csatolt szerkezetek mind a 19. szdzad végi
tudomany eszkozei (a viktoridnus korszak dekonstruktiv reprezentacidi), igy az 6
¢letében egy perverz Szimbolikus réteget képeznek, mely ezaltal Bella szamara mégis
a mindennapi rutin része lesz, és otthonos (heimlich), természetes részévé valik
¢letének. A teremtd sebészeti aktus ellentmondéasossagat jelzik Baxter kertjének mas
lakéi is: a kilonféle faja allatokbol, példaul liba és kutya testébdl létrehozott
teremtmény vagy a film végén a tdbornok ember-kecskévé operalasa a test, az él6lény
kisérteties, unheimlich életformait teremti meg. Bella is pontosan ilyen kisérteties test
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¢s személy. Akkor is az, ha ezt felnovése soran elfojtja, vagy éppen Valos terepként
kizarja magabol. Aprobb, rejtettebb, de pontosan teremtddésének igazi torténetét jelzd
— szamara megmagyardzhatatlan, de a nézd altal ismert eredetli — testi jegyek lathatok
rajta: hasdn a csaszarmetszés vagasanak sebe, fején az agyatiltetés
kovetkezményeként maradt koponyavagas hege.

S

L L

3. kép: A csecsemdkorbdl kilépd Bella

Bella filmbeli Onteremtddésének elsé fazisa a csecsemdOkorbdl kilépd 1-2 éves
kisgyermek pozicidja, aki az Imaginarius fazis peremén a beszédet ¢és a
szobatisztasagot tanulja, igy 1ép be a Szimbolikus rend el6tti allapotba. Ekkor még
meggatolja a valosag betorését életébe teremtd apja védelmezd gondoskodasa, aki a
kornyezetet és a kiilvildgot teljesen elzéarja eldle. Bella esetében hangstlyos szerepe
van a nyelv és az iras kialakulasanak. A nyelv, és kiemelten az ,,Apa neve” (nom du
pere) lesz az, amin Belldnak el kell helyezkednie ahhoz, hogy beszEélo egyénné
valhasson, ¢és késobb majd Szimbolikus rendbe rendezhesse a (kiil- és bel)vilagot.
Ebben a szakaszban a ,,gyermeknek [...] még nincs globalis élménye a sajat testérol,
még nincs koordinalt mozgasképessége, sem globalis képe sajat magarol” (Fiizeséry,
1993, 48.). Ez az ,anaklitikus”, ratamaszkodasos kapcsolat uralja a kislany Bella
mindennapjait. Kiszolgaltatott annak, hogy ,miként sz6l hozza az a mindenhat6
Masik, aki hozza képest mindent tudni latszik” (Filizesséry, 1993, 49.). A filmben (a
férfi) Willem Dafoe jatssza ezt a mindenhatét. O az, akit a kislany Bella folyton kovet
— a boncteremtdl az ebédldasztalig, aki utdn, amikor elmegy otthonrol, Bella az ajtora
»felkenddve” szomorkodik, és akinek a jovés-menését Bella igyekezne meggatolni,
akinek meséjét aztan figyelmesen hallgatja az dgyban (akit kérlel, hogy aludjon vele),
akinek elhiszi, hogy vérszerinti sziilei egykor bator vilagfelfedez6k voltak, akik egy
dél-amerikai expedicio sordn haltak meg. Bella célja el0szor az, hogy 6 valjék ezen
anyapotlék-férfi vagyanak legfontosabb targyava. Lacan szavaval ,,az alany vagya a
Masik vagya” (Filizesséry, 1993, 49.). Bella neve ettdl az apatdl szarmazik, ¢ is Baxter
(késdbb kidertil, hogy eredetileg Blessington). Arr6l, hogy miért és miként lett
Bellanak nevezve a lany és nem Victorianak nincs a filmben informacio (a regény
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szerint Baxter név nélkiil kapja meg a frissen meghalt ongyilkos nd testét boncolasi
lehetéségként).

A maésodik szerep — még ha ezt a torténet szerint Bella elészor nem is érzékeli — az
anyai?: Bellanak egy anya testébe zarva (egy sajat testté valt felnétt ndi testben) kell
gyerekként megbirkéznia a tiikkorstadiummal. Az En kialakulasanak iddszakaban
Lacan szerint ,,a masik globalis képében felfedezhetem, milyen is leszek én [...], a
masiknak tehat itt lényegében tiikorszerepe van, s képének valdsagos énformalo
szerepe |[...], az egyén csakis ezaltal a masik altal — aki az 6 szdmara maga a kiilvilag —
inkarnalodhat »én«-ként.” (Flizesséry, 1993, 50.) Victoria Blessington felnétt teste lesz
a viszonyitasi alap, mely egyszersmind a derridai értelemben vett ,,vendégszeretet-
gytlolet” terepévé is valik. Victoria (az anya) ongyilkos lesz, a folydba ugrik a hidrol,
innen mentik majd ki, és keriil God emberkisérletének kozéppontjaba. A felndtt terhes
nd hasabol kiszabaditjadk a még é16 magzatot, majd a magzat agyéat elhelyezik a felnott
nd koponyajaban. A filmben csak a harmadik jelre figyel fel Bella, az els6é két
figyelmeztetés kiilonds multjara észrevehetetlen marad szdmara, vagy inkabb elfojtott.
Amikor Lisszabonban a szélloda halljadban egy nd (latszélag) rdismer €s Victoriaként
idvozli, még elharitja az ismeretséget azzal a mondattal, hogy »Tovédbbra sem
Victoriat latod, mivel én Bella Baxter vagyok, furcsa-tollas holgy«.® Akkor is elharit,
amikor Parizsban a prostitualt baratnd homoerotikus egyiittlétiilk soran felfedezi a
hasan a sziilési heget, a csdszarmetszés nyomat. Csak a torténet végén kezdddik meg
valamiféle azonosulds Victoridval, am a jelmezek szintjén ez az azonosulds sohasem
képzddik meg Bella és Victoria kozott. A Maxszal masodjara is elmulasztott eskiivoi
ceremoOnia utan Bella hamar raébred a régi vilagdban (a tdbornok férjhez hazatérve),
hogy egykor miért valasztotta az Ongyilkossdgot és a menekiilést e viktorianus
szabalyok zsakutcijaban. Victoria teste protézisszerii lesz, a(z anyai test)
helyettesithetdségérdl ad szamot, mikdzben az anyai gondoskodas ,,helyettesithetetlen”
(Derrida, 2005, 66.) kellene hogy legyen. Eppen ebben a helyettesithetetlen
gondoskoddsban nem lesz része sohasem Belldnak. A ,,felel6ésség hordozasa” (Derrida,
2005, 7.) lesz az, amit az ugrassal megtagad Victoria. S mindez a szexualis
Osztontorekvései szintjén és vele egyiitt a szavak szintjén is inkarnalodik Bellaban,
amikor a szexaktust ,,furious jumpingnak” (diihds/ 6rjongé ugralas) nevezi.

A harmadik pozicio a tinédzser lanyé¢, akinek vagya eldszor Godra iranyul: labaval
atfonja testét az dgyban, marasztalni akarja. Ez kétségteleniil egy nem szenvedélyes,
hanem Ferenczi értelmében vett gyengédségi szerelem, és Baxter hatarozottan elkertili
azt, hogy kozeledése szenvedélyes, traumatizalé aktussd valjon. Max, az
orvostanhallagat6, akit Godwin Baxter felkér a lannyal végzett kisérlet
dokumentalasara, ra is kérdez arra, hogy létesitett-e szexualis kapcsolatot Baxter a

2 Jacques Derrida ,,kihordé anyardl beszél”, s megjegyzi: ,,Ha anyan a fogano [...] anyat értjiik, 6 éppugy
hipotetikus és logikai, logikailag konstrualt, mint az apa, és ez tobbek kozt azt jelenti, hogy az apdhoz hasonldéan
az anya is lehet tavollevo, ismeretlen vagy halott a sziiletés pillanataban [...]. Az apa vagy az anya olyan valaki
vagy valami (és amennyiben nem tudjuk, ki Iégyen, lehet valami is, egy petesejt vagy egy spermium), amirdl
Orokosen azt kérdezhetjiik, »ki ez?«, avagy inkabb: »ez egy Ki? Egy ki ez? De ki, de mi?«” (Derrida, 2005, 44.)
3 A madartollas fejdisz a viktorianus korszak jellegzetes divattargya volt. A kalapokat egzotikus madartollakkal,
néha kitomott madarakkal diszitették. A jelenség olyannyira elhatalmasodott, hogy az angol Kiralyi
Madarvédelmi Tarsulat kampanyt inditott annak érdekében, hogy a strucctollakon kiviil egyetlen madar tollat se
hasznaljak fel a kalapkészitok. (Watt, 2012, 206.)
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lannyal (aki ezt hatarozottan tagadja). Valoban egyfajta ,,isten”, azaz eldidejii apa
viszonya van a lannyal. Az ,.eldidejli apa” Freud gondolata volt (Freud, 1937, 39.)
Kristeva a primér narcisztikus identitds kialakuldsanak centralis komponenseként
hivatkozik erre (Kristeva, 2007, 8.). Az eldidejii apa Kristeva szerint az anya
vagyaiban van jelen és az infantilis gyermek én-idealjanak forrasa lesz. Itt azonban a
ténylegesen megjelend férfi, Godwin Baxter lesz ez az apa — &m nem lehet tudni, hogy
kinek a vagya, hiszen teljesen hidnyzik mogiile az anyai vagy. A filmi helyzet
kiilonlegessége az, hogy nincs anya és nincs anyai vagy, amivel azonosulni lehetne. A
komor, rendet tartd hazvezetondn, Mrs. Primen kivill a Baxter csaladban elOszor
nincsenek ndk. Baxternek nincs, €s nyilvan sosem volt felesége, Bellanak nincs az
identitdsanak kialakuldsdhoz sziikséges (gondoskodd) anyja. Nem véletlen, hogy
torténete soran folyamatosan kapcsolodni és azonosulni akar noi figurakkal: a hajon
egy 1dds ndvel (Martha von Kurtzcal), késébb a nyilvanoshdz madame-javal, Swiney-
vel. Nem wvéletlen igy az sem, hogy szexudlis valdsdgérzéke megformalddasaval
homoerotikus kapcsolatokat teremt, eldszor a madame erdszakja mentén, majd sajat
oromére a nyilvadnoshdz egy lednyaval, Toinette-tel. A film zarojelentében is Bella
erotikdjanak teljességeként megdrzddik a leszbikus kapcsolat. A zar6 jelenetben harom
szerepld lathatd: kozépen Bella, egyik oldalan a férj, Max a madsik oldalan pedig
egykori lanyszerelme, Toinette. Ez az erotikus valosagérzeék (Ferenczi) szituacio zarja
és teszi a szimbolikus vilagdba Bella szexudlis alakuldsat. Bella sikeres
szelfképzddésének egy Ujabb szerepldje (és allomasa) lesz Godwin Baxter masik
testkisérletének (ndi1)alanya, Felicity, s a vele vald szembesiilés a Baxter birtokon. Ez a
talalkozas azonban csak akkor jon 1étre, amikor Bella hirt kap God kozelgd halalarol, s
ennek okan a parizsi bordélyhazbol azonnal hazautazik. A csaladi fészekben
szembesiil el6szor azzal, hogy God lemondott rola, s i) emberkisérletbe fogott Felicity
testén.

Egy kovetkezd fazis az, amikor Bella sajat szexualitdsara rdismerve belép a
tényleges erotika vilagaba. Ennek elsé 1épése — még az autoerotikus mentén — az
intenziv maszturbacio, melyet a kornyezet, Max ¢és a hazvezetdnd probal korlatozni
vagy letiltani. Mindez valddi szexualis aktussa akkor valik, amikor Duncan
Wedderburn, Baxter ligyvédje csabitasba kezd nala. Bella végtelen szexudlis vagya,
oromkovetelése lesz a kovetkezd torténeti fazis centruma: kalandorkoddsra és
vilagkoriili utra indul az akkor szamara még ismeretlen férfival. A tiikorviszony
fesziiltséggel és agresszivitassal jar. Bella lerombolja Godot, amikor felismeri magat
mint kiilonallo 1ényt. A szelf megképzddése olyan ,,sikeres”, hogy azonnal el is hagyja
God hazat. Bella kijelenti: ,,Ma ¢&jjel titokban elszokok [...], azt hiszem, hogy Duncan
kicsit tonkretesz/lerombol/megront engem, de izgalmas is lesz.”* Az ,,Apa torvénye”
hamar felfeslik: amikor God mint férfi 1ép fel (s nem mint ,,gondoskod6 anya”),
beleegyezik abba, hogy Bella elutazzon Duncannel. Az Apa altal képviselt torvény
lényegében soha nincs jelen. Ez a levalds a (gondoskodd) anyarol (az Apaként
sikertelen Godrol) el is vezet a negyedik pozicidba vald éatmenethez, amely a
prostitualt 1ét onként vallaldsa Parizsban, s ekkor mar a f6hdsnd abszolut bizonyos

4 Az eredeti szdveg szerint ,,I wanted to tell you [...]. Tonight, at midnight I secretly run away with Duncan. ..
Who is little damaged me, but will be interesting as well.” A filmben hasznalt ,,damage” kifejezés tobbértelmii,
igy egyszerre fordithatd megrongal, megront, tonkretesz jelentésiinek. Bella szovegalkotasi zavarai miatt
tulajdonképpen barmelyik valtozat relevans lehet.
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sajat szexualitdsaban. Bella a kalandtira soran felismeri, hogy a férfiak arra
torekszenek, hogy kisajatitsak 6t. Ekkor raismer, hogy szexualitisaval 6 veheti
birtokba a férfiakat egy iddre, s ez addig tart, amig a szexaktus maga.

4. kép: Victoria mint feleség és fogoly

Az 6todik szerepkor a nd mint aldozat/fogoly. Ez a fogolylét folyamatosan visszatér a
narrativaba. Bella elébb az erdszakos tabornok férje (Alfie Blessington), késébb God,
majd Duncan foglya. Egyediil Max nem akarja birtokba venni. A fogvatartott 1ét lesz
az, ami Bella sorsat folyamatosan végigkiséri: God nem engedi, hogy a Valds
betorhessen Bella életébe. Hosszas unszolds utdn mégis megmutatja Belldnak a
HKilvilag” egy kozeli részét, és — ugyan lefliggdnyo6zott hintoval, de — elviszi 6t az
erdébe egy piknikre. Eppen a Valds betorésének hianya, az ingerszegény kornyezet
okozza majd azt a varatlan testi reakciot, amit Bella Maxszal szemben produkal. Els
taldlkozasakor nem véletleniil iiti meg a férfit ,,iidvozlésképpen”, ahogy a piknik alatt a
természetben €16 békat sem véletleniil nyomja agyon tenyerében. Amikor az emberek
forgatagdt meglatva a hintobol legszivesebben kozéjiikk szaladna (de ezt God
megakadalyozza), a Valos elérhetetlenségének fajdalmaban hisztérikus gorcsbe randul
a teste. Apja ekkor kloroformos zsebkenddvel kabitja el, Bella elalszik, teste latszolag
megnyugszik. Kiszolgaltatottan ébredezik aztan sajat szobajaban. Ezek az események
felszinre hozzak Os-traumajat: azt, hogy kordbban férje erdszakkal tartotta fogva. A
feln6tt Bella teste — a lisszaboni erotikus tapasztalat utdn — latszolag, besz¢ld alanyként
miikodve mar feliilkerekedik az anyan. Am vajon melyik és milyen anya ez? Victoria
lenne az anya (?), akinek testébe zarva kell megkiizdenie 1wjra sajat férje
erészakossagaval? Bella felndtt ndi testbe zarva mégis feliilkerekedik az imaginarius
sikjan, ,,az liresen besz€ld énhez képest, aki inkdbb »beszélve« volt, semmint beszélt
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volna” (Flzesséry, 1993, 55.). A torténet szerint ekkorra mar Bella megfejti az elfojtott
tartalmakat, melyek testi tiinetek és nyelvbotlasok ° alakjaban térnek vissza és
arulkodnak traumajarol.

Kristeva azt allitja, hogy az énidedl létrehozoja az abjekt (mely a szubjekcio
ellentéte €s velejardja, a ,,szublimus fondkja” (Kristeva, 1996, 176.), melynek nincsen
se alanya, se targya és az Imaginarius Apa instancidja iranyitja. Bella esetében a szelf
sokaig azért sem tud koherens lenni — nem tud hatékonyan kiépiilni —, mert képtelen az
anyai test abjekcidjara. Az anya abjektaldsa egyben Onabjekcio lenne, amely igy nem
lehet sikeres. A preddipalis helyzetben még nincs hatarozott én/nem-én
megkiilonbdztetés. Az anya teste — legyen az derridai értelemben kihord6é anya vagy
gondoskod6 anya — mindig az eredet helyszine, s Bellandl ez éppen sajat ,.felnott
méretii” teste, amely nincsen dsszhangban mentalis fejlettségével. Az abjekci6® soran
az, ami valaha a test részét képezte, de a szubjektum megformalddasa soran (vagyis az
abjekcid nyoman) levélasztodik arrdl (az anya teste is ilyen), az identitast fenyegetd
entitdssa (vagyis abjektté) valik. Az abjekt koztes statuszt tolt be a test €s a testen
kiviili kozott, s ilyen értelemben transzgressziv folyamatok csomdpontja. A test
levalaszthato részeit, a test melléktermékeit Lacan az objet a, Kristeva az abject
kategoriaba sorolja. (Csabai, Erds, 2002, 76.) A lacani tiikkorstadium lenne az a manko,
amely hozzasegiten¢ Bellat ahhoz, hogy elfoglalja helyét az Apahoz képest, és
megteremtddhessen a szimbolikus rend, mely a nyelvi gondolkodas alapja is. A nyelv
szintjén a jelolok folyamatosan Osszecsisznak Bella szavaiban. Kristeva kiinduldsa
szerint ,.koherens jelentés és artikulalt kijelentés csak akkor lehetséges, ha a tudat €s a
vagy heterogenitasat a jelolérendszer mar elfojtotta” (Palmai, 2013, 1.). Az abjekcio a
szimbolikus jelentésrogziilés és az identitas instabilitdsdnak a tapasztalata. , A
szubjektum mint €16 szervezet szamara abjekt az Oregedés és a halal jele, fleg a
bomlé test latvanya, mint erotikus lény szdmara a genitlis organizacid 0sszeomlasa,
az autoerotizmusba vald regresszio, a »mocsok«, az »étel« (analitds és oralitas), a
targy terén a homoszexualitasba hajlo szerelem, és mint tarsas 1ény szamaéra a korrupt,
immoralis tett.” (Palmai, 2013, 4.)

Bella szimbolizacios kisérletei, nyelvjatékai

Bella kiilonds, &m egyre finomodo6 szoalkotdsai mar a ,,sikeres” abjekcio iranydba
tartandnak, de még a szimbolikus rend el6tti allapotra utalnak. Jeloléseit gyakran a
szemiotikus és a szimbolikus egymast lefedni képtelensége mozgatja. Duncanhez
intézett mondatai sohasem egyesszam madasodik személyben szolnak: egészen hossza
ideig ,,Man”-nek’ nevezi. Onmagéardl sem egyesszam elsé személyben beszél, az
imaginarius azonosulasra képtelennek bizonyul. Egyik els6 komolyabb felszolitasi
kisérlete (és talalkozasi vagya a kiilvilaggal) is j6 példa erre. Maxra szinte raparancsol

% Szdmos nyelvbotlas emlithetd. A talan legjellegzetesebb mind koziil a ,,not be” kifejezés.

® A latin ,,ab-jectio” kifejezés ,,0nmagabdl kivetést” jelent. Az abjektalé személy targya az abjekt (abject)

" A ,Man” kifejezés szintén kettds értelmet jelez. Fordithato ,,férfi”-nek, de ,,ember”-nek is. Mindkét magyar
kifejezésben benne foglaltatik a tavolsagtartas pozicidja a nyelvi szinten, mikdzben Bella a legintimebb testi
kapcsolatba mégis Duncannel kertil a filmben.
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(,Vidd ki Bellat!®), am tudjuk, hogy a tdrténet szerint aztdn majd nem Max, hanem
Duncan viszi igazdn messzire Bellat. Bella szobeli megnyilvanuldsaiban
Osztontorekvése ,,a jelentésen keresztiil, ennek ellenére és rajta tulmutatva mikodik”
(Kristeva, 1995, 69.).

Kristeva abbol indul ki, hogy a szemiotikus ,,egy bizonytalan, meghatirozatlan
artikulaciora alkalmas disztinktivitas, mivel nem utal még (a gyereknél), vagy nem utal
mar (a pszichikus beszédben) a tétikus tudat szamara egy jelolt targyra” (Kristeva
1995, 69.). Az egyik talan legironikusabb(a valt) parbeszédre, melyben igazan
elcsuszik a jelold, a lisszaboni jelenetben keriil sor, amikor Bella és Duncan egy
vacsoran vesznek részt, ahol Bella nem tud megfelelni a viktoridnus tarsadalmi
elvarasrendszernek®. Botranyos viselkedése miatt Duncan félrehivja 6t a tarsasagbol,
majd olyan, szerinte a polgari tarsalgasokban altalanosan hasznosithato
példamondatokat igyekszik Bella szdjaba adni, mint ,Milyen csodalatos” 1 vagy
,Hogy lehet a tészta ennyire ropogds?” ' Bella ezeket kés6bb a beszélgetés
szimbolikus rendjével és ill0 menetével ellentétesen hasznalja fel. Amikor az
asztaltarsasag egyik tagja édesapja sulyos betegségérdl kezd el beszélni, Bella
megjegyzi: ,,Csodalatos... Hogy tudtdk a tésztat ilyen ropogosra siitni?” S itt éppen az
elore rogzitett példamondat nem megfelel6 kontextusban vald hasznilata adja a
helyzet komikussagat. Ugyanakkor Bella ezen ,beszédaktusokat” nem
szantszandékkal teszi.

5. kép: Bella és Duncan

Kristeva szerint a nyelv ,,mindig egy rendszer, taldn még ,,strukturanak™ is egy, mindig
egy jelentés, és éppen ezért sziikségszerlien implikal egy szubjektumot [...]. Ez a
szubjektum, amelyrél a nyelvészet ¢és az ehhez kapcsol6édé6 humén tudomdnyok
megfeledkeznek, egy »személyes identitds, esendd gazdagsidg«. A kijelentés, a

8 Take Bella out”

% Ehhez a kérdéskorhoz 1asd Kérchy, 2024.
10 How marvelous”

11 How did they make the paste so crisps?”
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megnyilatkozas (enunciation) szubjektuma azonban a jel616/jeldlt kozti nyitott résben
rajzolodik ki.” (Kristeva, 1995, 63-65.) Pontosan ezt a szubjektumot hagyja figyelmen
kiviil a strukturalis nyelvészet, s Kristeva ezt tallépve alkotja meg a szemiotikus nyelv
elképzelését: a jelolés problematikus természetét hangsulyozva bevonja
vizsgalodasaba a kijelentés szubjektumat. Azt allitja, hogy van az egész nyelvben
valami, ami a jelentéshez és a jeloléshez képest heterogén. A gyerekek esetében
leginkabb akkor figyelhetd meg mindez, amikor az els6 mondokakban, a ritmusokban
¢s intonaciokban tadmaszt akarnak keresni akkor is, amikor ,a jel6ld funkcid
Osszeomlasa fenyeget” (Kristeva, 1995, 68-69.). Fontos megallapitasa, hogy ,,a
jelentésség (significance) modalitasa [...] nem a jelentés vagy a jelolés modalitasa:
nem jel, sem predikacid, sem jelolt targy, igy tehat nem is egy transzcendentalis ego
miikodoé tudata. A jelentdsségnek ezt a modalitasat szemiotikusnak nevezhetjiik.” (Uo.,
69.) A szemiotikus miiveletek tehdt Osszefiiggenek a test Osztonkésztetéseivel. ,,A
transzcendentalis ego dnmagéban nem tudna a jel6lé 6konomia tdmasza lenni.” (Uo.,
70.) A szubjektum igy mindig ,,probara tett szubjektum.” (Uo., 71.)

A kislany Belldra is igaz, hogy a nyelvhasznalata bizonytalansagot tiikroz, s
emellett magaban hordozza az ,0sztonkésztetések  miikodésének  jeleit
(birtoklas/elutasitas, oralitas/analitas, szerelem/gytilolet, ¢élet/halal [...], s ezek a
szemiotikus test archaizmusaira vezetnek vissza, amely test még mieldtt azonosnak, €s
kovetkezésképpen jelolonek ismerné fol magat a tiikdrben, fiiggésben van az anyéaval
szemben.” (Uo.) A ,nyelv mint szimbolikus funkcié az anydhoz fliz6d6 folyamatos
viszony ¢és az Osztonkésztetések elfojtdsa aran épiil fel.” (Uo.) A ,kihorddé anya”
(Derrida, 2005) testébe kényszeriilten 0jjasziiletett Bella Baxter dolga nem konnyd,
hiszen fizikai értelemben sohasem tud elszakadni (sajat) anyai (Victoria) testétdl,
marpedig Kristeva hatarozottan allitja, hogy a besz¢lének az anyahoz valod viszonya
,»,az egyik legfontosabb elem azok koziil, amelyek a [...] szubjektum és a torténelem

probara tételét és létezési folyamatat bevezetik a jelentés struktardjaba”. (Kristeva,
1995, 72))

Bella és God kozott Bella tavollétében egy kiilonds levelezési viszony alakul ki.
Mivel az iras és a betli betdrése/erdszaktétele (Derrida, 2015) joideig nem kovetkezik
be Bella életében, ezért Godnak szant {lizeneteit rajzok formajaban kiildi el mar
szexualisan aktiv és elvileg érett ndként is. E képi-nyelvi jatékba — egyfajta
imaginariushoz visszatéré regresszioba — God is belemegy, aki ugyanilyen rajzolt
valaszokat kiild Bellanak. Nézoként egészen biztosak csak akkor lesziink ebben,

amikor God haldokldsanak hire egy ugyanilyen levelezélapon megérkezik Bellahoz a
bordélyhazba.
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7-8. kép: Kiss-Juhasz Fabian altal készitett ruhak

Bella ddipalis fejlddése a szexualitas mentén torténik. Kezdeti 1épése a maszturbacio,
aztan az erotikus kaland Duncan Wedderburnt leépitd folyamata, majd a nyilvanoshazi
prostitucié vallaldsa. Bella szexualitdsa azonban nem romantikus, hanem tényszerti és
targyszerli, mintha szakszerli leirasokra torekedne. Bella ,.furious jumping”-nak
(dithos/6rjongd ugralasnak) nevezi a Wedderburnnel atélt aktusokat. A szexualitds
ilyen direkt jelenléte azonban eltlinik a film kétharmadanal, a jovendd férjjel, Maxszal
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csak egy csok torténik, a tabornokkal pedig mar az sem. A film egyik utolso
torténetszala, amikor a tabornok visszaszerzi ,,régi feleségét”, €s visszaviszi Ot rémes
kastélyukba. Bella/Victoria nyugtalan természetét azzal szeretné ,,orvosolni”, hogy egy
gyors mitéttel kivagatja felesége klitoriszat. Bella azonban felnovése sordn az erotikus
valosagérzék mentén teremti meg Onmagat (ez a maszturbacioban torténik meg
elészor). Kornyezete kasztracios tiltassal reagal erre. A maszturbalas ,,Isten elleni
vétek” — mondja a hazvezeténd, Max McCandles pedig a tarsadalom ,,elvarasai elleni
tettnek” nevezi.

Tudjuk, hogy a kései 19. szdzad vildgaban a maszturbacid, de a néi szexualis vagy
altalaban veszélyes dolognak tlint. Akit megszallt ez az ,,6riilet”, az volt az a bizonyos
szegény para, ,,poor thing”.'? Ekkoriban a néi szexualitas ,,egy 6rdogi folyamatot indit
el, mely a perfiériardl lassan az agyi funkciokat teszi tonkre, €és sulyos betegségeket
okoz” (Bonomi, 2009, 563.). Nemcsak Bella torténetének idején, de a pszichoanalizis
szliletésének kordban is ,,az 1870 korili évek jelentették a csicspontjat ¢&s
forduldpontjat a »maszturbaciotol vald nagy félelem« érzésének. A nemi szerveken
végzett sebészeti beavatkozasok elterjedése e félelem szélsdséges kifejezédése volt.”
(Bonomi, 1998, 36.) A sebészeti beavatkozéds a fiaknal koriilmetélés, a lanyoknal a
csikld kimetszése volt. Azonban a két eljaras nagyon kiilonb6zd, a néi nemi test
kivagasa egész ¢letre szo0ld szexualis bénultsagot jelent. A tabornok felesége
bezarasanak aktusat a klitorisz eltavolitasaval szeretné elérni. Bella természetesen énje
és léte alapjanak elpusztitdsaként értelmezi ezt. Alfie Victoria ,szexualis
hisztériajar6l” beszél Bellanak. A regényben sokkal részletesebben olvashatdo mindez.
Ott nemcsak a tdbornok van jelen, hanem az orvos is, aki diagnozist ad, sot
Victoria/Bella vérszerinti apja is. Az orvos ,erotomanidnak” nevezi Victoria
,Lbetegségét”, azt, hogy minden nap szexualis aktust akar: ,,Soha sem akartél
szembesiilni a ténnyel — mondta a tdbornok Osszeszoritott foggal —, hogy a ndi test
megérintése 6rdogi vagyat kelt a potens szexudlis férfiben. Olelés. A sz6 is undoritd.”
(Gray, 1992, 217-218.) Az ,,0lelés” (cuddling) azonban Bella szamara mas volt, mint a
szexualis behatolas aktusa. Az erotikus hangulata gyengédség (Ferenczi terminusa
szerinti) allapota ez. Alfie pisztollyal akarja Bellat a klitoridektomidra kényszeriteni,
Victoria/Bella azonban egy varatlan tamadassal atveszi a hatalmat, Alfie magat 16vi
labon.

A film zarasa egyfajta rendcsindlds a vilagban, melynek soran harmonikussa
valnak a dolgok. Bella 6dipalis torténete, €let-narrativaja pontosan ugy alakul, ahogy
azt Freud ,, Az Odipusz-komplexus eltiinése” (Freud, 1924/1995) cimii cikkében
kifejtette. Ebben Freud arrdl ir, hogy a 3-5 éves idészakban cstcsra juté Odipusz-
komplexus az 5-10 év kozotti latencia idészakban lecsendesedik. Kioldodnak a
fesziiltségek, és a személy inkabb kooperativ mddon érti meg, rendezi be a vildgot. Az
odipalis kotddések, a szeretetteli €s ellenséges viszonyok feloldédnak, az azonos nemi
sziildvel azonosulas torténik. Egy ilyen baratsdgos, harmonikus szintér zarja a filmet.
Erdekes benne, hogy McCandles és a koktéloz6, nyugagyon anatomiat tanulé Bella
mellett egy szomszédos nyugagyban ott van az lany is, akivel Belldnak homoerotikus
kapcsolata volt a périzsi bordélyban. Am a korabbi idészakokkal ellentétben, szexualis

12 A regény és a film cime sokaig érthetetlen marad az olvasé elétt. Itt a kasztracios jelentben azonban az orvos
mondja ki a jelentését. Azok a n6ék nevezddnek ,,szegény paraknak”, akiket a vagyuk, a szexualitdsuk vezérel.
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aktus nem torténik. Helyette egy bekés, csendes nyari délutan képeit latjuk, és azt
halljuk, hogy Bella anatomia vizsgara késziil. Baxter hdzvezetdje, Mrs. Prim labdazik
a gyorsan fejlodé Gjabb — még Godwin Baxter altal operalt — lannyal, és ott van Alfie
1s. A tdbornokot azonban most mar Dr. Baxter 6rokose, Max McCandles atoperalta, ¢és
valoszinlileg egy kecske agyat iiltették a fejébe, mert a tdbornok kecske modjara legeli
a bokor zoldjét.
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10. kép: Textilre szott torténetek Bella szobajanak falan

} 2,
/,\ ,, . g l/ »
"//\ h”/ Xl 1 1)’ i? 'i \

Torténetszalak a textileken

A szelf megképzddésének traumdja és az identitdskeresés mar a torténet elején is
atirodik/leforditodik a textilek €s az enteridrok nyelvére. A film kozelikkel indit. A
kamera szatén anyagra himzett jeleneteket — 6sszesen 6tot — vesz fel kozelrdl. Altala ot
kiilonbozo jelenet elevenedik meg a szemiink lattara a textilen. Az elsé egy csaladi
hazat abrazol kerttel (amely akar a Baxter birtok is lehet), a masodikon egy csaladi

0930



Egri Petra: Feminin 6nteremtés az anatomia és a pszicholdgia destruktiv hatdrdn

jelenetet latunk, ahol az anya (vagy cseleéd) és a gyermek jatszik, az apa pedig hatat
fordit, a harmadikon 6kroket foldmunka kozben, a negyediken egy fogathajtast, mig az
utolson hoélégballont az égen (ez szimbolizalhatja akar God tavozasat az ¢16k sorabol,
de Bella tavoli kéjutazasait is). A film torténetének fO0bb csomopontjait €s fordulatait
tehat a textilre frva/varrva®® ismerhetjiik meg. A karaktereket (Emma Stone-t és
Willem Dafoe-t) el6szor egy tavesd kor alaka résein keresztiil pillantjuk meg: ez a
kiilonos keretezés majd folyamatosan visszatér a torténet sikjan, és idOrél-idore
elbizonytalanitja a néz6t abban, hogy ki a tekintet birtokosa.

Az egyik els6 jelenetnél a néz0 tehat hirtelen ott taldlja magat a nappaliban, s latja
¢s hallja, ahogy a gyermek Bella a zongora el6tt il és azon (kézzel-labbal {itve a
billentyliket) fals hangon jatszik, majd megpillantjuk Godwin Frankenstein-szerii
sebhelyes ¢és torz arcat. A gyermeki Bellan el0szor egy grandidzus, sonka ujju,
mellrésznél fodrokkal diszitett felsét latunk ¢és egy fehérnemii gyanant viselt
viktoridnus kori alsonemtit. A kosztiim késébb — amikor elészor taldlkozik Maxszal —
egy steppelt, homarszerii ratéttel egesziil ki, mely uszalyként teriil el a f61don.

Holly Waddington, a film jelmeztervezdje is megjegyzi az 6ltdézEék kapesan: ,,Azt
akartam elérni, hogy az Osszes anyag a testtel kapcsolatos gondolatokat idézze fel.
Beleértve a szOvetszerli textarakat, amilyenek az emberi testben is megtalalhatoak.”
(Ellwood, 2023) A jelmeztervezd amellett, hogy az 1890-es ¢évek viseletét
tanulméanyozta, Bella Baxter karakterének esetében szantszdndékkal keriilte a f{iz6
hasznalatat (mely a viktorianus kor egyik kedvelt eszkdze volt). A fliz6 ugyanis ,,a
testet egy bizonyos pozicidba kényszeriti, amirél masok gy dontottek, hogy az
idealis. Szoval, egyszerien nem tiint helyesnek, hogy ez a megragadhatatlan, szabad,
uj ember teste egy flizobe legyen kényszeritve. Azt hiszem, az ok, amiért az emberek
azt gondoljak, hogy a Poor Things ruhai modernek, az az, hogy Bella testén nincs
fliz6.” (Ellwood, 2023) A fliz6** tehat az a reprezentativ és szimbolikus divattargy lett
volna, amely ezeknek a ruhaknak és a filmnek maganak is egyfajta korhliséget adott
volna. Emma Stone Bella Baxter szerepében nem viselhetett fiizOt, mert az
akadalyozta volna 6t abban a fajta mozgéasban, amelyet a szerepei elvartak. Bella
mozgaskultirdja — mely szaggatott és olykor kifejezetten koordindlatlan — ellendll a
fizének. ,,A texturaknak, az anyagoknak ¢és tulajdonsidgaiknak valtozniuk é&s
novekedniiik kellett, ahogy [Bella] nétt” (Waddington, 2024) — magyarazta a UCLA-n
tartott eléadasdban Holly Waddington. A jelmeztervezd tehat ilyen értelemben
dekonstruktiv ruhakat kellett hogy tervezzen Bellara.

Emma Stone kizarolag a film azon jeleneteiben visel fiiz6t, amikor Victoriat
jatssza. Erre példa a barsonykék varanddsruha — melyet a karakter az ugraskor visel —,
illetve a rubintvords-narancs szinli pancélozott hatast kelté ruha, melyet a kastélyban
fogva tartva visel a karakter a film utols6é harmadédban. A legexplicitebbé akkor valik a
fiz6 mint viktoridnus korabeli divattargy jelenléte a filmben, amikor a kamera God
bonckisérletét és Victoria (akkor még) cadaverét mutatja. Ekkor valik vildgossa

13 Bélés-aldvarras technikaval.

14 A viktorianus fliz6k halcsontbol késziiltek, és segitették eléri a holgyeknek az dhitott homokora alakot.
Fémkapcsokkal szorosabbra lehetett huzni a fiizt. A vallpantokat elhagytak, hogy a fiiz6k felvehetéen legyenek
a csonakkivagast ruhakhoz is.
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szdmunkra, hogy Victoria a barsonykék varanddsruhdja alatt terhesfiiz6t®® visel. A
fliz6 irrealisan szétbomlik, amint a kés behatol az anyagba.

Waddington merész, csalogatd szinekben pompéazoé ruhadarabjai esetében a
kosztiimtervezd azon kisérlete is figyelemre mélto, amikor a textardkkal jatszik, ami
kisérlet a ruha rétegeinek a feltarasara, dekonstruktiv tovabbirasara. Bella egyes
korszakai kozotti atmenetek is megfigyelhetok a ruhdk funkcidjaban, forméjaban,
anyagdban ¢és szinkombindlasdban. A gyermek Bella Baxter egyik ruhdjdhoz
madzaggal van hozzavarrva a kesztyli (mint kiegészitd), ezzel is utalva a karakter
meg annal a jelenetnél, amikor God utnak ereszti Bellat Lisszabonba, és ruhdja
belsejébe papirpénzt varr. Nem koherens szelfet mutat az egyik lisszaboni jelenetben
viselt vilagoskék buggyos vallu kabat, az alatta viselt milanyag-fodros fehér ing és a
citromsarga alsonadrdg sem. Ezek a ruhdk mindenképpen a gyermeki vildghoz
kapcsoltak formavildgukban és szinvilagukban egyarant. Arrol tantiskodhatnak, ahogy
a gyermek fantaziaja szabadon miikodhet €s szabadon kombinalhat (olykor 6ssze nem
ill6) ruhadarabokat, s még mindenféle tarsadalmi nyomads ¢€s elvards nélkiil teheti
mindezt. A gyermek Bella testén az alsénadragok (mint viktoridnus fehérnemiik) és
jatszoruhak (playsuit) dominalnak. God hazaban a cseléd még egy koherens Oltozetet
ad Bellara: a ruhatsszedllitdsokban lathato az ,,anyai” gondossag; Lisszabonban Bella
mar magat 6ltozteti, igy bizonyos ruhadarabok lemaradnak 61t6zetébdl.

11. kép: Bella gyermeki ruhaja a lisszaboni jelenetben

A torténet eldrehaladtaval a laza, gyermeki 6lt6zékek hamarosan vibralod, kalandra
kész, erotikus ndi ruhakka valnak, amelyek egyben tiikrozik Bella hatartalan
kivancsisagat a viladgra. A ruhak szinébe és szabdsvonalaba beleirddik a kiilvilag
megismerésének vagya. Bella ettdl kezdve merész szineket €s habos sziluetteket visel
majd. A robusztus vallak — melyek a viktorianus korszak viseletéhez képest is

15 A viktorianus korban a nék terhességiik alatt is flizot viseltek.
18 Tudjuk, hogy a valddi életben is fontos funkci6ja van ennek. A sziil6k célja a kesztyli odavarrasaval a
kabathoz vagy fel6lt6hoz mindig az, hogy gyermekiik ne hagyja el a kesztytit.
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eltulzottan nagyok — mindveégig megmaradnak Bellan. Ugyanakkor szinte végig
ellentét mutatkozik a viktoridnus korszak merev standardjai és a karakterek altal
ténylegesen viselt ruhak vizudlis kapcsolatrendszerében. Waddington is bevallja:
»Vviktorianus formakat hasznaltam, majd mas modot talaltam a film mondanivaldjanak
kifejezésre [...], a ruhdknak allatiasnak, zabolatlannak ¢és organikusnak kellett
lennitik”. (Sola-Santiago, 2023)

Ahogy Bella egyre tobb Valossal taldlkozik utazdsai soran, Uigy valnak egyre
kifejezObbé az Sltdzékei is: az erds mangdsarga (szinte arany) szinll ,,vagina ruha” a
nap ¢és a fény szinoniméaja. Bella ezt viseli Lisszabonban a vacsorajelenetnél. A ruha
er6sen fodrozott alja milanyagbdl késziilt, ami teljesen idegen a viktoridnus kor
anyaghasznalatatol. Szintén latexbdl késziilt a parizsi jelenethez a Bella altal viselt
»kondom kabat”. Waddington meg is jegyzi: ,,A kezdetektdél fogva miianyagot
hasznaltam Bella 6sszes ruhdjahoz A doktor hdzaban folyamatosan miitétek zajlanak.
Az 0sszes sebészeti kopeny milanyagbol késziilt (poliuretanbdl). A zongoranal viselt
blizra huzott mellény is fehér, tiszta, praktikus, s egy kicsit modern. Ezt a modern
jelleget akartam hangsulyozni. [...] A Baxter csalad progressziv. Ok a jové emberei.”
(Sola-Santiago, 2023)

12. kép: Bella aranysarga ,,vagina-ruhaja”

Fontos, a vizualitds szintjén bekdvetkezd jaték, hogy a filmben a mar koherens
szelfnek tlind Bella a torténet egyetlen pontjan sem visel olyan ruhdt, mint Victoria
bérében. Victoria két viselete — a rubint-narancssarga és a kék sziluettek — a kor
patriarchdlis konvencidit erdsitik meg (s éppen ez az, amibdl Bella megprobal kitorni).
A karakter altal érzett csapdahelyzet szimbolizaldsara Waddington egy 19. szazadi
divatfotobol inspirdlodott. Victoria részére merészen kék ruhat készitett hagyomanyos
kabattal és egy pancélszerll, rézszinli ruhdt aranyozott részletekkel. ,,Erds kontrasztot
akartam létrehozni ahhoz a kiillemhez képest, amit Bella a kisérlet utan mutat” —
jegyzi meg Waddington. (Sola-Santiago, 2023)
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13. kép: Luzsi Timea jelmezterve, Godwin Baxter

Eles oppozici6 a néi viseletekhez képest, hogy Waddington a férfi oltozetek
1étrehozasédhoz tobb korhii formai elemet kdlesonodz a divattorténetbdl. Godwin Baxter
tobbnyire a 19. szazad végének megfeleld divatos szinekben (fekete, barna, sziirke) és
sziluettekben tlinik fel, s ez éles kontrasztban 4all Bella gyermeki megjelenésével,
szexualitast sugarzo erotikus Oltozeteivel. A ndi ruhdk nem igazan kovetik a
viktorianus divat(torténet) merev szabalyait, mig a férfiak altal viselt sziluettek
majdnem mindig. A Duncant jatsz6 Mark Ruffalo a film forgatisa alatt végig fliz6t
viselt. Waddington a mellkasat is kiparnazta, hogy a viktorianus kor ,,pavaszeri férfi”
modelljéhez hasonlitson. Dafoe boiler ruhdjara és smoking dzsekijére ugyanakkor
olyan ,hamis zsebek” keriiltek, amelyek nem korlatoztdk a testébdl kilogd csovek
elvezetését. Baxter a viktoridnus kor 1840-es éveinek viragmintds szovetl,
visszafogott szinli mellényeit viseli, combkozépig éré zakoval, mig Max ruhatéra
valtozasokon megy keresztiil. Az orvostanhallgaté Max ruhatara el0szor szegényesebb
hatast kelt, majd Godwin Baxterhez asszisztensként szerzédve mar kifinomultabb
anyagokbol késziilt 0Osszeallitdsokat €s magas kalapot (cilindert) lathatunk a
karakteren.
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14. kép: Luzsi Timea jelmezterve, Max

A film zaro6jelenetére — mely leginkabb egy édenkerti allapotra hasonlit — Bella méar
megkiizd a ,,mindenhatd6 Masikkal”, tuljut a primer narcizmuson, koherens szelffé
valik, s persze levalasztja magat a viktoridnus tarsadalom merev elvarasrendjérol.
Oltdzete is ennek megfelelden konstrualodik: krémszinii kotott puldvert és rézszinii
maxiszoknyat visel, mely akar megfelelhet napjaink viseletének is.

A filmben Bella vagy Victoria karaktereit kétpercenként mas 6ltozetben lathatja a
néz6. Ez a 2 ora 20 perces film esetében nagyjabol 70 ruhadsszeallitast jelent kizardlag
egyetlen néi fOszerepld részére. A film a benne megjelend ruhdkon (és enteriérokon)
keresztiil valik vizudlis latvanyossagga, ezeken keresztiil a néz0 mint szubjektum
visszalendiilhet sajat heterogén alapjaihoz.

Enteriorok és szimboélumok!’

A film vizualis vilaga erdsen épit a steampunk esztétikdra. E vildg hatarait, s a
hatarokon val6 id6tlen keresztiillépést kivaldan jelzi a Bella 6ltozetét kiegészitd fekete
napszemiiveg. Ennek felvételekor egy egészen mas vilag tarul a nézd szeme elé, rajta
keresztiil eldonthetetlenné valik Bellanak a Valéshoz — ¢és a kiilvilaghoz — valo
kapcsolddasa. Az egyik legmarkansabban szimbolikus belsd dizéjn Bella és Duncan
k6zo6s mulatasanak elsd helyszine egy barban, melynek falat egy osztriga kagylohé;-
plasztika boritja. Bella itt ismerkedik meg el8szor ezzel az étel-afrodiziakummal is,

17 A film legtobb felvett jelenete Budapesten, a BME épiiletében jatszodik, a latvanytervezés Mihalek Zsuzsa
munkdja. A lisszaboni jelenet a Baross Gébor Kollégium disztermében jatszodik.
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melynek kagylohéja onkéntelentil el6hivja a szexnarrativat és a né1 nemiszerv ajkait €s
klitoriszat szimbolizalja.

Bella gyermeki pozicidja leforditddik a lakberendezési targyak vizualis nyelvére
1s. A még preodipalis szakaszban 1évo Bella a torténet tobb pontjan is egy oOridsinak
tiind székben foglal helyet. A sz€k oOriasira emelt tdmldja Onkéntelentil elohivija a
olyan szituacidban, amikor étkezik, am a szék, amiben iil, folyamatosan megfelel a
karakter méreteinek.

A Poor Things egy ¢élettorténetet, sorsot, az Odipalis narrativa sajatos
realizaléddsat mutatja meg, és mi nézok hatdsa ald keriiliink, azonosulunk vele. A
szamtalanszor szinpadra, filmre vagy regénybe adaptalt 6dipuszi sorsok mellett a Poor
Things sajatos jelentdsége az, hogy kifejezetten néi Odipuszt formal meg. A freudi
finkozpontti Odipusz targyai, eseményei helyett mas jellegli éntargyakat latunk a
filmben. A ndiség nem csak a szexualitas torténeteiben, hanem a kérnyezetben, a kiilsd
¢s belso terekben, a lakberendezésben, és legerdsebben a ruhdkban jelenik meg. Bella
az erotikus valosagérzék mentén teremti meg dnmagat, az altala valasztott vagy éppen
rakényszeritett valosadgot végiil is sikeresen illeszti be sorsaba.
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