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Egri Petra

Targy, tekintet és paranoia-kritika - Salvador Dali: Egy néo
retrospektiv mellszobra

Salvador Dali 1930-ban el8szor rd nem jellemzd Ovatossaggal, késObb egyre
hatarozottabban korvonalaz egy téveszmés-kritikai szintézist (Ibarz — Villegas, 2007,
109), melyet paranoia-kritika modszernek nevez. Ez latvanyos elmozdulds a tobbi
sziirrealista 4ltal alkalmazott passziv alom-modelltél ¢és az automatikus irdstol.
Napléjaban igy ir:

... megkértek, hogy magyarazzam el a paranoia-kritika mdodszeremet, mert a
cikkek, amelyeket errdl publikaltam, szamukra érthetetlenek voltak. Ma mar
bevallom, hogy akkoriban én sem tudtam igazan, mi lehet ez a talalmany.
Merthogy tilndtt rajtam, és mint sok felfedezésemnek, ennek is csak késébb

¢rtettem meg jelentdségét. Egész életemben azt hallgattam: Ez mit jelent?”
(Dali, 2004, 294.)

Egy legenda szerint Dali paranoia-kritika médszerére nagy hatast gyakorolt hdzuk
el6z6 tulajdonosa, Lidia Nogués, a cadaqués-i halaszfeleség. Dali szerint ,,Lididnak
volt a legcsodalatosabb paranoid elméje... Barmely tetszdleges targy a fejében éppen
felmeriilt gondolat kozott szempillantds alatt taldlt megalapozottnak tlind
Osszefiiggést”. (Salber, 2004, 94.)

Lacan ebben az évben taldlkozik Dalival, éppen a sziirrealista tarsasag vezetdje,
André¢ Breton kozvetitésével, a festd parizsi Gaugeut utcai mitermében. A talalkozast
Lacan kezdeményezi, hattere az 1929-es évben, a Minotaure-ben megjelent Dali-
tanulmany a paranoias cselekvés belsd6 mechanizmusair6l sz616 ,,Rothadt szamar”.
Ko6z0s, 1ényegi kovetkeztetésiik, hogy az emberi tudas alapvetden paranoid; a paranoia
lényege a hallucinicid és interpretacio kozotti egyenldség. A jelenség a pszeudo-
hallucinatorikus tipusba tartozik (Descharnes — Néret, 2001, 303), a paranoias
hallucindciok nem mentélis képek kolldzsai, inkabb eredendden szisztematikus
rendszerek, melyekben a paranoids delirtum-allapot szisztematizalo erdvel bir
(Berressem, 1996, 276), és egyben a kép koherencidjat is biztositja. Dali és Lacan
paranoia-elképzelése a hallucinacié eredetét tekintve megegyezik, az interpretacid és
érzéki csalodas egybeesd pillanatat, valamint a paranoia kreativ erejét és ismétlddo
jellegét illetéen (Ibarz — Villegas, 2007, 109). A taldlkozasnak kdszonhetéen szoros
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kapcsolat és allando eszmecsere alakul ki koztiik.” Eppen a paranoia kapcsan Lacan és
Dali is foglalkozik a latds tanulmanyozasaval, nézés és tekintet Gsszefliggésével. A
latas olyanfajta tapasztalatat vizsgaljdk, amikor egyértelml alakzatok és vilagosan
meghatarozott viszonyok folyamatosan valtoznak és 0j strukturaba rendezddnek, s az
értelmezési lehetdségek szélesebb lehetdségét nyitjak meg.

A retrospektiv mellszobor

Hérom évvel késébb, 1933-ban mar a paranoia-kritika érvényesitésének hatarozott
1ddszakaban késziil el Dali egyik legjelentdsebb és legkiilondsebb sziirrealista targya,
az Egy no retrospektiv mellszobra, pontosabban a szoborkonstrukcié legelsé paranoid
valtozata, melybdl 1977-ig a paranoids aktivitds segitségével szamos valtozat késziil.
A fest6 addigra mar szamos paranoid képet készitett, koztiik az egyik legismertebbet, a
Dali altal a Rothadt szamarban expressis verbis paranoia-kritikai példaként emlegetett
Lathatatlan alvo nd, 16 oroszlan (1930) cimi festményt is.

1. kép: Salvador Dali: Egy n6 retrospektiv mellszobra (1933)

Kortars miivészetelméleti kutatdsok Dali legelsd ilyen szobrat ,,egyedi, eredeti”
alkotasként emlegetik (Aguer, 2015). Dali nyilvadnvaldan elsdsorban festd, képekben
gondolkodik, életmiivében nem ritka a materialisabb, haromdimenzids szobor-jellegii
alkotds sem. Ami a szobrok, targyak kapcsan érdekes, az a sziirrealista targyteremtés
paranoid szituacidja. Dali a Millet Angelusanak tragikus mitoszaban ir le egy

crer

! Lacan ekkor irja doktori dolgozatat De la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité (A
paranoias pszichozis és a személyiség kapcsolatarol) cimmel, melyen mar érzékelhetd Dali hatasa.
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,Orakig heverészek mezteleniil a napon (ez kedvez a primitiv, panteisztikus,
illetve az allati 1éthez valo asszociacioknak) €és azzal mulatom magam, hogy egy
csomo6 »monumentalis« kis targyat gyartok™ (Dali, 1986, 62). A kis targyak itt
egyszerll tengerparti kavicsok, ,,ezek a kovek rendkiviil valtozatosak, dsszetettek, s
szamtalan aprd plasztikai konfliktust hordoznak magukban, amelyek mind
valamire emlékeztetnek” (Dali, 1986, 63) azaz targyi mivoltukban képesek
tartalmazni a paranoid reakcid, olvasas materidlis komponenseit. A kavicsok
egyszerli objektumai fokozatosan a perverzid szexualis mélyére visznek
wrendkiviil élvezem a gombolyli, szinte husos kavicsok tapintasat; egymasra
helyezem Oket, igyekszem Osszehozni mélyedéseiket €s dudoraikat oly modon,
hogy az elrendezés szerelmi kozostilésre emlékeztessen.” (Dali, 1986, 64.)

.....

szabad asszocidciokkal, paranoid Osszefliggésekkel, ,,a valdsag kizdrolag paranoids
tébolyito jelenségekkel, valamint az e jelenségekre hatd paranoid-kritikai tevékenység
tudatos gyakorlasaval van kapcsolatban” (Dali, 1986, 126). Az Egy nd retrospektiv
mellszobra abban komplexebb, hogy ezek az asszociaciok magaba a mi-targyba,
illetve egy tovabbi rétegként a mii-targy torténetébe épiilnek be.

A szobor alapja egy fodraszati kellek, egy néi porcelan mellszobor, amit Dali
feltehetden egy ilyen miihely kirakatabdl szerzett meg.

2. kép: részlet az Egy no retrospektiv mellszobrabol

Az efféle mellszobrokat pardkak és ligyes fodraszati megoldasok reklamozasara
haszndltdk. Mar a kirakatokban is feloltoztették Oket (akar a mai kirakatok préba-
babait). Oltozékeik alatt persze kiilonds meztelenségiik lapult, Dali ezt kifejezetten
meghagyta és hangsulyozta, &m a fodréaszati kirakatban szok4sos milvesen elkészitett
paroka mar lekeriilt a babarol. Az erotikus testet, kifestett arcot Dali kétoldalt
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kiegészitette egy-egy lelogo, fallikus kukoricacsdvel, a né fején pedig egy ugyancsak
fallosz-metonimiaként miikodé bagettel.

Ez tobb képének kozponti targya mar ekkor — az egyik legprovokativabb a
Francia kenyér, serpenyo nélkiili tiikortojassal meggyalaz egy darab portugal kenyeret
(1932) cimli festmény —, illetve eldadasainak ¢és kiilonféle performativ
megjelenéseinek allando kelléke is. Amerikaba érkezésekor kifejezetten zokon veszi,
hogy az ujsagirok nem kérdezik meg tble, miért hord napok ota magéaval egy szaraz s
lassan mar rothadasnak induld bagettet. Elképzelésében mar egészen koran
korvonalazédik egy tizenot méter hossza, oridsi bagett elkészitése is €és annak
megmagyarazhatatlan és varatlan elhelyezése Parizs egyik fOterén. Dali a retrospektiv
mellszobron kiviil mas sziirrealista targy esetében is alkalmazza a francia bagettet:
hasonld paranoias aktivitasnak koszonhetéen készil el a Hypnogogikus kenyér is,
amelybe Dali lyukakat fur, és tizenkét darab tintatartot és tollszarat helyez (hat piros
szinlit és hat feketét), valamint hatvan, cérnakkal rogzitett, kisméretli papirfényképet
tesz a bagett aljaba. A kifoly6 tinta megszinezi ezeket a lapokat €s magat a kenyér
belét is. Ennek kapcsan fogalmazza meg napldjdban a paranoids aktivitas altal
1étrejovo sziirrealista targy kulcsat is:

,Ezt az alapvetden hasznos dolgot, a taplalkozas €s a szent Iétfenntartés jelképét
haszontalanna és esztétikussa teszem. [...] Mi lenne konnyebb, mint lyukat
vajni a kenyér tetejébe, és beledllitani egy par tintatartot? Mi lehetne
lealacsonyitobb €s szebb, mint latni, hogy a kenyéren fokozatosan tintafoltok
jelennek meg? E kenyér-tintatartoban pompas helyet alakithatunk ki a tollaknak
is, ha a kenyér csiicskébe egy mélyedést vagunk. Es ha az ember mindig szép,
friss kenyérbelet akar a tollak megtorléséhez, mi sem egyszeriibb: mindennap ki
kell cserélni a kenyeret.” (Dali, 2004, 289.)

A retrospektiv szobor esetében is hasonlorodl lehet szo. A szobor fejére helyezett
francia bagett és a belé haszontalanul €kelt tintatartd (két szélén fallikus tollakkal)
paranoid parositdsa, a latszolag minden kapcsolatot nélkiil6z6 egymas melletti
megjelenités modszeresen rombolja le a racionalitas logikdjat. A két szokatlanul
parositott targy a paranoid projekcion €s a latdson keresztiil teremti Ujra a vilagot. Dali
paranoid projekcidja — els6 valtozataban 1933-ban — 1étrehozza a szobrot, mig a szobor
nézdje sajat paranoid projekciojanak, az interpretacios hallucinacidknak kdszonhetéen
kisérletet tesz ra, hogy rendszerezze a zavart, amelyet a fejre helyezett bagett és a belé
¢kelt tintatartd ellentmondasos latvanya okoz. Dali értelmezésében a paranoia aktiv
jellegével képes arra, hogy a valosag szintjére emelje az objektiv véletlenbdl eredd
asszociaciokat, igy éppen a puszta hallucinaci6 ellentéte. A paranoia-kritika egy olyan
moddszer, melynek fenomenoldgiai dimenzidja van. Nem mads, mint az irracionalis
¢észlelés spontdn modszere, mely a hallucinicids jelenség kritikai interpretativ
Osszekapcsolasan alapszik (Berressem, 1996, 275). Dali a paranoia-kritika twjabb
értelmezésének szentelt irasaban, a Millet Angelusanak tragikus mitoszaban is jelzi a
paranoids befogadas aktiv szerepét:

,»A paranoia erejével taplalt rendszeres képzettarsitdsok egyfajta alkotoi
tevékenységnek felelnek meg, amely maga objektiv véletleneket termel. Az
ember dobbenten 4ll az egybeesés sorozata eldtt, melyek agyamban
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Osszefonodva egy pillanat alatt a lehetd legrealisztikusabb méddon illusztraljak
szdmomra rogeszmém tébolyitd gondolatait.” (Dali, 1986, 85.)

A n6i mellszoborban a bagett metaforikus-szimbolikus értelmet is kap, 6 az anya-
természet, az oralis kielégiilés forrasa, s egyben lehetdség a mellszobor kannibalitasara
a rd helyezett bagetten keresztiil, egy szimbolikus miikddésnek koszonhetdéen. A
paranoid gesztus hatdsara a mellszoborra mint (nem ehetd) targyra helyezett ehetd
targy (bagett) atalakitja, modositja és atlényegiti maganak a szobornak a természetét,
¢s Dali kavéskanna példdjat kovetve (Dali, 1986, 88) tulajdonképpen maga is a
kannibalizmus 4ldozatavd valhat. A kannibalizmus a Dali vildgaban folyamatosan
jelenlévd oralis regressziot, egy valodi trauma utdlagos (Nachtrdglich) visszairasat
jelzi, €s keveredve mas, inkdbb andlis hatterli perverziokkal vissza-visszatér a képeken
és a paranoia-kritikai magyarazatokban. ,,Nem tehetek rola — irja az Angelusban —,
hogy késObb, amikor eljutottam e targyak végso fejlédési szakaszanak a megértéséhez,
eredetiik mogott kannibali szdndékokat taldltam: ez a targyakban rejld kannibalizmus
ehetd dolgok, emésztési metafordk vagy bizonyos fizikai feltételek mellett
emészthetévé vald alkotd elemek nyomasztd és ugyanakkor sokatmondo jelenlétével
igyekezett kifejezésre jutni” (Dali, 1986, 87). Kifejezetten érdekes, ahogy az anya-fit
¢s a férfi-né viszonyban megjelenik a felfalatas képzete, a Tell Vilmos fia esetében, aki
»fején az almaval, az alma kozvetitésével valik ehetévé” (Dali, 1986, 86). Részletesen
elemzi (és tobb képében is megidézi) a Millet-kép két egymas felé¢ forduld férfi-nd
alakjainak saskaformajat és ezen keresztiil azt a (kiilonben nem igaz) torténetet, hogy a
ndstény saska a megterméekenyités utan felfalja a himet; rdaddsul képelemzésében
feltételezi, hogy a Millet-kép két alakja kozott egy gyermekkoporso rejtézik. A férfi-
nd kapcsolat mellett a kannibalizmus elsésorban az anya-fii viszonyra vet paranoid
arnyé€kot, ,,ez az anya, akit felfoghatunk ugy is, mint a dogkeselyli fejii fallikus
egyiptomi anya egyik valtozatat” (Dali, 1986, 9).

Balint Alice 1939-ben publikalt ,,Az anya iranti szeretet és az anyai szeretet” cimil
tanulmanyéaban ir arr6l, hogy ,,a kannibalisztikus vagyak a gyerekekkel szemben
egyaltaldn nem ritkdk” (Balint, 1999, 113). ROheim nyomdn szamos példat hoz
ausztraliai torzsekrdl, akik ,,a csalad minden masodik gyermekét megeszik” és
anyakrol, akik ,.ha rdjuk jon a huséhség, sajat keziikkel abortuszt idéznek eld és
megeszik a magzatot” (Balint, 1999, 113). Ez a regresszidban felidézhetd agressziv
paranoid oralis 0sztonmegnyilvanulas folyamatos metonimikus (eltolasos) elemekkel
tér vissza Dali festészetében. Ez lathato az abjektalt, tintaval undoritdva tett bagettben,
a Millet-kép két alakjanak altala kitalalt torténetében is. A francia kenyér tetejére
ugyanis egy tintatart6 keriilt, Millet Angelus (1857-59) cimii képének az idézése, mely
Dalit mar figueresi iskoldsévei alatt is foglalkoztatja. Naplojaban beszamol rdla, hogy
felndttként, 1932 juniusaban ,,varatlanul felrémlett” elétte a Millet-kép, anélkiil, hogy
arra barmilyen kozeli emlék, vagy tudatos asszociacio kozvetlen magyarazattal tudott
volna szolgalni, és rendkiviil nagy hatast gyakorolt ra. Az az érzése tdmadt, hogy ,,a
kép teljesen megvaltozott, és valami rejtett szandékossaggal telitddott”, majd az
Hegyetemes festészet legnyugtalanitobb és a tudatalatti tartalmakban leggazdagabb
festészeti alkotasaként” beszél rola (Dali, 1986, 21). Kétségtelen, hogy az Angelus
festmény effajta megjelenése mar eleve paranoids aktivitds hatteri, Millet képe mint
paranoias kép jelenik meg Dali el6tt. Pontosan az torténik itt, amirél Lacan 1964-es
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szeminariuma szol: a tekintet megjelenése, ,,a tekintet elézetes 1étezése — én csak egy
pontbdl latok, de létezésemben minden irdnybol ram néznek [...], egy ontologiai
fordulat, amelynek alapjai kétségteleniil egy sokkal primitivebb forma allitasabol
fakadnak” (Lacan, 1977, 72).

A paranoia nem mas, mint a tekintet miikodése, miikodtetése, ahol a tekintet nem
egy szubjektiv pozicid, hanem egyfajta ontoldgiai, targyi valdsag-teremtddés. Dali
felismeri és aktivizalja a létezés paranoia-kritikai érzékelésében, hogy amikor a
szubjektum egy targyra néz — vagy valamit, targyat, torténetet almodik —, akkor az
egyaltalan nincs a hatalmaban, hanem a targy mar eleve, elézetesen ratekint. Lacan
jelzi, hogy ,,sohasem onnan nézel rdm, ahol én latlak téged” (Lacan, 1977, 103). Dali
boldog, maskor kétségbeesett €s lehetetlen kisérletet tesz arra, hogy ezeket a
targyakbol ra vetiild tekinteteket potlékokkal, metonimikus targyi kvalitasokkal
rekonstrualja. Az Angelus két kozponti alakja, az imadkozo saska testtartasaban
meghajloé varakozo nd, valamint a kezében kalapjat tart6, szintén lefelé tekintd férfi
egymassal szembehelyezve, ¢és a talicska késdbb Dali tobb képének 1s kdzponti témadja
marad. Maganak a paranoia-kritika modszerének magyarazatara tett kisérlet a Millet
Angelusanak tragikus mitosza. Az emlitett konyvben Dali szimulakrumok (Dali, 1930)
helyett — amelyeket lacani terminussal tekintet-protéziseknek nevezhetnénk — mar a
patologikussagot, perverziot jobban hangsilyozé tébolyito jelenségekrol (Dali, 1986,
21) beszél. A Millet Angelusanak kulcsjelenetét mintazéd tintatartd mar eleve egy
metonimikus, potlékszerli athelyezddés, az eredeti kép helyett egy targyilag mashova
athelyezett utalas.

A retrospektiv szobor nyakdn egy zoetrop is taldlhato; egy olyan korszalag,
a mozi egyik Ose, €s itt e mellszobor nyakan valosziniileg Dali kedvenc szinészét és
rendezdjét, Chaplint idézi. A nd arcat hangyak szalljdk meg, ez szdmtalan Dali kép
témadja, a halal, a megbomlas, rothadas utalasai, de jeleznek talaradé szexudlis vagyat
is. Allegéridk, metonimidk és egyszerii referencialis hasznalati targyak halmaza lett
igy a szobor, amelyben egy asszocidcidés mechanizmus van elrejtve. Maga Dali is
szimbolikus miikodésii sziirrealista targyakrol beszél. (Dali, 1986, 86.)

A retrospektiv mellszobor utoélete és alakulasa

Dali Egy ndé retrospektiv mellszobra (1933) azonban egy olyan paranoid
folyamatba 1ép be, amely megbontja a miialkotds koherenciajat, és folyamatosan
valtozasokat épit be anyagaba. 1977-ig Dali jra és ujra atdolgozza a szobrot. (V0.
Dali et al., 2015.) A kiilonféle varidciok nem a bretoni értelemben vett passziv, vagyis
alombeszamolokon alapuld valtozatok, hanem inkdbb irracionalis-szimbolikus
miukodtetésti sziirrealista tdrgyak, melyek mar elsd ranézésre zavarba ejtok, benniik
ujabb ¢és ujabb asszocidcidos mechanizmus épiil fel. Mig a bretoni ,,primer (korai)
sziirrealista” (Iribas-Rudin, 2004, 24.) korszak automatizmusa a belsot teszi
kiilsédlegesen lathatéva, addig Dali paranoia moddszere éppen ennek ellentétjeként
muikdédve, a szimulakrumokon keresztiil, a paranoias delirium segitségével a
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kiilvilagbol hasznal fel képeket és targyakat — vagyis a kiils6 vilag realitasa illusztralja
a belsét. Dali éppen az automatizmus passziv kuszasdgaval megy szembe, a paranoias
aktivitassal, s igy fogalmaz: ,,A sziirrealista targy divatja kiszoritotta az oly unalmas
almok ¢és automatikus elbeszelések divatjat. A sziirrealista targy megsziilte a realitas
igényét [...], tirgyaimmal megdltem a sziirrealista festészetet €s altaldban a modern
festészetet.” (Dali, 2004, 295.) Ez jelzi azt is, hogy a paranoias aktivitisnak
koszonhetden késobb szamos paranoid valtozata lesz a szobornak.

Finkelstein Dali 1934-es ,,Qu’est-ce-que le Surréalisme?” cimii eldadasaban
kifejtett allaspontjara hivatkozva jelzi, hogy a paranoia-kritika modszere nemcsak
festményekre alkalmazhatd, hanem a versek, filmek, szobrok €s sziirrealista targyak
esetében is. (Finkelstein, 1996, 177.) A paranoia aktiv mitkodésének kivalo példdja az
Egy né retrospektiv mellszobra szimbolikus mikodésti sziirrealista targy folytonos
paranoias valtozasa 1977-ig. 1933 ¢és 1977 kozott tobb direkt ¢és latszolag
szand€kolatlan modositas is ¢€szrevehetd a torzon, melyek altal Gjabb paranoid
jelentések irddnak a szoborba. Dali kedvelt szobra tehat szamos metamorfozison esik
at. Egy kannibdl gesztusnak koszonhetéen — Pablo Picasso kutyaja az egyik
sziirrealista Osszejovetelen egyszerien felfalja a kenyeret — elvevddik beldle az
eredetileg hasznalt bagett (1934), igy mas poziciét kap a Millet-utalds. A Millet
tintatarto férfiszerepldjének egy kasztracios gesztus kovetkeztében eltlinik a feje és a
nyakldnca is (a zoetrop ¢és a kukoricacsd) (1936). Ebben az idszakban tehat Dali
Ujabb paranoid modositasokat hajt végre a szobron, Iényegében folyamatosan fel és le
oltozteti. Az egyik legérdekesebb feloltoztetés 1938-ban torténik, amikor a sziirrealista
mellszobor fejére egy Elsa Schiaparelli és Dali altal kozosen tervezett cipd kertiil
kalapként. Ez szimbolikus athelyezddés (a szobor immar a zoetrdp és a kukoricacso,
illetve a Millet tintatartd nélkiil), vagyis a kalappa tett cipé a fallosz metonimiajaként
kezd miikddni. A kalap és a ndi tiisarka mint fallikus szimbolum és fétistargy, amely
erotikus jelentéstartalommal rendelkezik, mar Freud Alomfejtésébdl is ismert. A
kalappa lényegiilt fallikus, felfelé agaskodo tiisarok a szobor fején Dali paranoias
delirtumanak koszonhetden a szexudlis izgatottsag lacani értelemben vett jeloldjéve
valik.
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3. kép: Egy nd retrospektiv mellszobra (1970), Elsa Schiaparelli és Salvador Dali
cipgéjével

Egy ujabb jelentdés és paranoid atoltoztetésre 1939-ben keriil sor, ekkor a
szlirrealista szobor fejét egy kifeszitett capakoponya és fogsor koz¢é helyezi Dali, s
visszahelyezi a fejére a Millet tintatartot a kasztralt férfifejjel. A tintatartoba egyetlen
agaskodo, fallikus tollat helyez csak, éppen arra az oldalra, ahol a lefejezett férfi all,
visszaadva neki a fallikus jelentést. A ndi szobortestet a zoetrép mellett csillogod
fémkanalak sokasaga és néhany széttort tojas is disziti, elvevddik beldle a bagett és a
kukoricacsd. A ndi mellszobor feje koré helyezett capafej a fogakkal metaforikus
értelmet kap. A sziirrealista targy szimbolikus miitkodése, a paranoias interpretacid és
asszociacid6 a capa éles fogsorat képzettarsitason keresztiil vagina dentataként
érzékelteti — ez egyszerre a vagy targya és a szorongas forrasa —, mely ezen agressziv,
kannibalisztikus gesztussal a felfal6 anyasag vagy a ndiség fallikus jeldldje; a capa
fogsora igy az a vagina dentata, mely kiméletleniil Gssze akarja roppantani a
mellszobor fejét. A kanalak és a széttort tojasok szintén a kannibal vagyak jel616i.

+ 106 ¢



Egri Petra: Tdrgy, tekintet és paranoia-kritika

4. kép: Egy n6 retrospektiv mellszobra (1976)

Dali a paranoia-kritika mint modszer kapcsan megjegyzi: ,,a paranoia puha, a
kritika kemeény” (Dali, 1998, 230). Dali teremtett targyiassagai — még maga a
miualkotds is — a paranoid folyamatban foly¢konnyd teszik a kiilonben kemény
materialitdst. A pszichoanalitikus terapia, az alkalmazott asszociicids folyamat
pontosan erre a szlirrealista targyiassagra, ilyen targyképzések aktivalasara épiil. 1932-
es ,,La chévre sanitaire” cimii irdsaban Dali jelzi a targy atfogd elvét: ,,Minden arra
vezet minket, hogy a valdsagot a nagyon kozeli jovOben csupan a depresszio
allapotanak ¢és a gondolat inaktivitdsdnak egyszerli 4llapotaként fogjuk fel,
kovetkezésképpen mint a hidny pillanatait az €brenlét idején” (Dali, 1998, 230). Egy
kozel ebben az iddben keletkezett masik irasdban a targyképzodés négy fazisat,
valtozatat hatarozza meg. Az els6 a szokasos targyfogalom, valami, ami rajtunk kiviil
1étezik, a masodik az dlomban megjelend targyi, a harmadik, amin alakitani lehet, a
szimbolikus miikodésli targy, a negyedik pedig ,,a targy, amely talizman meteorként,
magnetizalt meteorjaként fuzidba von minket”. (Dali, 1998, 244.)

Az 1933-as Egy no retrospektiv mellszobranak paranoid valtozatai, a ra helyezett
1smétlodo €s ujabb targyak altal kifejezett szimbolikai és konstrudlddott jelentései Dali
Lacan téziseinek tiikrében kialakitott paranoia-kritika modszerének szemléletes példai.
S ahogy azt maga Dali jelzi a paranoia-kritika modszerét és alkalmazasat targyald
Millet Angelusanak elemzésében: ,,... hogyan is mondhatnank le arrél, hogy igénybe
vegyiink olyan tudomanyokat, mint a pszichoanalizis, amelyek mintegy megtestesitik
a zsenialisan rendszerezett tébolyt?” (Dali, 1986, 131.)
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