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Hédosy Annamdria

VAMPIRKULTUSZ ES A FELNOTTE VALAS NEHEZSEGEI
A vérszivas szimbolikaja a kamaszkort tematizal6 filmekben

1. A vampir és a szexualitas az ezredfordulon

Kulturélis kozhely, hogy a vampirok legsajitosabb jellemzgje, a vérszivas és a szexudlis
aktus gyakran metaforikus viszonyban 4ll, és e mindségében szerepel az efféle témaja
mivekben a félelmek targyaként és az izgalom forrdsaként (Varga, 2013, 82; Farson,
1976, 189; Nakagawa 2009). Régebben legalabbis igy volt. Bram Stoker Drakuldjiban a
vérszivas, illetve tigabb értelemben, a vimpirok altal kivaltott borzadély és/vagy vonzerd
kovetkezetesen a szexualitdsnak a széveg vildgabél amigy feltinden hidnyzé szférajat
helyettesiti. A vimpiroknak a viktoridnus irodalomban valé démpingje sokat készonhet a
hipokrita moralitas és az elfojtott szexualitds kozti fesziiltségnek, a ndi szexualitastél valo
patriarchélis félelmeknek, illetve a feminista mozgalmaknak, amelyek j6 ideig csak
felerGsitették ezeket a félelmeket.

Ebben a kulturilis kontextusban a vampirok tevékenysége és a szexualitis nem
jelenhet meg egyszerre, egymast kizar6 viszonyban allnak, hiszen az elébbi mikodik az
utébbi kédjaként. Ezzel szemben a Stokert majd 100 évvel kévetd Coppola Drakuldjaban
(1992), ahogyan a 2006-o0s adapticiéban is, igencsak nagy helyet kap az explicit médon
abrazolt erotika. A testi vagyak szférijanak ezuttal is a vimpir a kdzéppontja, a vérszivas
és az élGhalott 1étezés egyéb kellékei azonban csak kiegészitik és drnyaljak a vampir(ok)
és az él6k kozotti szexudlis toltetd, gyakran testi kapcsolatta valo és vizudlisan is dbrazolt
vonzalmat. A vampirt motival6 és az 4ltala keltett vagy itt nem az artikuldlatlan
szexualitds helyett 4ll, hanem sokkal inkdbb annak transzgressziv (és még a felszabadult
80-as években sem normativ) aspektusait képviseli. Az efféle asszocidcidk kozt helyet kap



a homoszexualitds, a nimfomania, a hdzassagtorés, a promiszkuitis, a nemi betegség stb.
A véltozas retorikai szempontbdl Ggy is felfoghaté, mintha egy metafora hasonlatta valna,
amelynek érdekessége immdar nem egy ,rejtett” jelolt sejtetésében, hanem inkabb a
hasonlitott (a szexualitds) és a hasonlité (a vimpirizmus) kozti Osszefiiggés indokldsdiban
rejlik. Mindez azonban csak a kezdete annak a trendnek, amely a vimpirhoz kapcsol6dé
konnotaciok egészen mds irdnyu atértelmezédése felé mutat.

Az ezredfordulé utdni vampirkultusz egyik legfébb jellemzéjének a kiilsGleg és

belsGleg egyarint vonzé vampir diadalra jutdsa tidnik, aki nem pusztin kiilonleges
szépségével, de erkolcsi tartisival is hédit (Varga, 2013, 78-79; Bailie, 2011, 141;
Mukharjea 2011, 14; Torok, 2012). Vérszivasra irdnyulé késztetését gyakran
»humanista” megfontolasbdl allatokon vezeti le (dgymond ,,vegetaridnus”). Ez a motivum
a buja vampirszexualitisihoz hasonléan a 90-es évektdl jelen van — egyik elsG kultikus
megtestesit§je az Interjii a vimpirral (1994) melodramatikus Louis-ja Brad Pitt 4ltal életre
keltve. Eppen ezért kockédztathaté meg az az allitas, hogy a vampirok felemelkedése a
kultdra szexualizal6ddsaval parhuzamos; a vimpirok ugyanabban a folyamatban lesznek
wemberi” és rokonszenves figurdk, amelynek sordn a pornésztirok a hivatalos kultdra
részeivé véalnak és életmédmagazinok tiszteletremélt6” szexudlis tandcsadéiva
avanzsilnak (Attwood, 2009, xiv).
Vagyis mig a 19. szdzad végén a vampir még az emberi mivoltot leiré ,,humanista”
diszkurzusbol hidnyz6 szexualitast képviselte, az ezredfordulén ez a funkcidja oka-
fogyotta valt. Olykor egészen mas jellegdi problémik metafordjava valik — a
Daybreakersben (2009) példaul a vérszivds a természeti eréforrdsokon valé mohé élGs-
kodés metafordja. Maskor viszont, fGleg a kamaszokat vagy a sziil6-kamasz viszonyt
kozéppontba allité filmekben, olyan problémékat viligit meg, amelyek tovibbra is a
szexualitdssal kapcsolatosak ugyan, mégsem tartoznak a ,pornografikus” kultdra
fésodriaba, hiszen ,csak” egy A4tmeneti korszakra és a kamaszok mindenkori
»kisebbségére” jellemzdek.

Mig a 80-as évek midsodik felének egyik hozadéka a vampirizmus szexudlis
aspektusainak explicit megjelenitése, a liatens manifesztté vildsa és a vampirizmus
jelentéseinek ebbdl kovetkezs atértelmezddése, egy masik jellemzGje a vampirtémaju
tinédzserfilmek felbukkandsa (Bacon, 2011, 5). A témanak ez a korosztilyvaltdsa
feltehet8en Gsszefiiggésben all a szexualitdsnak a tinédzserkultiriban valé megjelenésével
ugy kulturalis termékek, mint az életstilus szintjén (Garcia et al., 2012, 162; Luker, 2001,
25-26). Egyrészt a fogamzasgitlok elterjedésével a szexualitds veszélytelenebbé és
lehetségessé vilt a biolégiailag termékeny, de hazassigra még nem érett korosztilyban is.
Az AIDS jarvany veszélye miatt a 80-as évek kozepétSl erés kampdnyt folytattak a



tinédzserek szexudlis felvildgositisa és védelme érdekében. A média egyre nagyobb
hat6korének koszonhetSen a szexualizalt képek és témdk akkor is elérték a fiatalokat, ha
a privat szfériban ettSl elvileg 6vni igyekeztek &ket (Beaver, 2001, 30-33). Az
ezredfordul6 szocioldgiai felmérései is azt jelezték, hogy ,a gyerekek szexuilis tudisa
joval nagyobb, mint egy generaciéval kordbban” (i.m., 33).

A kultdra dominéns tizenete szerint a vagy t6bbé nem titkolnivald, s a szexualitds nem
tabutéma, mint egy szdzaddal azel6tt. E felvildgosult” diskurzusnak a kamaszok is a
részesei, a tizenévesek immar nem mindsiilnek ,,artatlan” lényeknek, akik a naszéjszaka
beavatisi ritusidn keresztiil 1épnek 4t a felndtt szexudlis életbe. Ha a vampirfigura
csillogdsa a kultdra fésodraban a szexualitds kozépponti értékké valasat jelzi, akkor a
vampir megjelenése a tinédzserkultirdban logikusan a kamaszok életének
szexualizal6déasat jelezheti. Am szemben a felnéttekkel foglalkozé, felnéttekhez sz616
mivekben, a kifejezetten kamaszokat megcélz6, kamaszokat szerepeltet§ filmekben a
vampir — mint megprébidlom bizonyitani —, tovdbbra is &rzi alapvetSen szexuilis
szimbolik4jat. Vagy taldn helyesebb volna tgy fogalmazni, hogy ez a jelentésszféra a
felndttek filmjeibdl dtkeriilt a kamaszkort tematizal6é filmekbe — koszonhetSen annak,
hogy a kamaszkor dtmeneti korszakdban az elfojtds, a titok és a szégyen tovdbbra is
dominans probléma. Mindebben jelentGs szerepet jatszik az az ellentmondas, hogy mig ,,a
sziilGk azt szeretnék, hogy a gyermekeik ne éljenek szexualis életet, a tizenévesek viszont

folyamatosan azt az iizenetet kapjak, hogy a szex j6 moéka és a felnéttkorba valé atlépés
ritusa” (Roleff, 2001, 14).

A kovetkezSkben négy vampirtémaju filmet vizsgalok, amelyek koziil egy a 80-as évek
végérdl, egy a 90-es évek elejérdl vald, kett§ viszont az ezredfordulé utdn késziilt.
Mindegyik tinédzsert szerepeltet f6hdsként, akik a szexudlis beavatds kiiszobén allnak,
tandcstalanok és keresik ,,magukat” — amit a narrativak a f&szereplSknek a fiktiv vilagok
vampirfigurdihoz valé viszonyan keresztiil mutatnak be. Hipotézisem szerint a filmek
éppugy hivatottak jellegzetes kamaszkori problémakat feldolgozni és megkonnyiteni,
ahogyan Bettelheim (1988) szerint a mese elGsegiti a kisgyerek pszichoszexuilis
fejldését. A négy kiilonb6z8 idGszakban késziilt, és a fGszereplé nemét tekintve is
megoszl6 film olyan radikdlisan kiilonb6z8 moédokon akndzza ki a vampirfigura
jelentéspotencidljait, hogy trendeket igen nehéz volna beléliikk megallapitani. Az azonban
mindegyik filmre jellemzd, hogy ezek a jelentések a felnGtté valds és a gyerek/felnGtt
viszony aktudlis torténeti kontextusdba illeszkednek, és olyan — egyébként kordantsem
egyedi vagy kiillonés — problémdk megjelenitésére szolgdlnak, amelyeket a kamasz
szerepl6k maguk sorolnak az ,elmondhatatlan” vagy a ,,ciki” kategéridjaba.



2. Az Elveszett fitk avagy az Oedipus vampirverzidja

Az elveszett fitk fGszerepldje, a felnGttkor kiisz6bén dll6 Michael Emerson csalddjaval,
elvalt anyjaval és 12 év koriili 6cesével, Sammel a nyaral6helyként ismert Santa Carldba
koltozik, a fia nagyapjdhoz. Michael anyja a kézelmaltban valt el, munkakereséssel és 1j
parkapcsolat kialakitdsival van elfoglalva. A véarosrél hamarosan kideriil, hogy egy
vampirbanda uralja, akik hamarosan megkornyékezik Michaelt, hogy alljon kozéjiik.

Michael idegen a varosban (ahogyan késébb az Alkonyat Belldja Forksban), ami szok-
vanyos eszkoze annak, hogy geogrifiailag érzékeltesse azt az elveszettséget, amit identitas-
statuszanak bizonytalansiga okoz. Sem nem kisfid, sem nem férfi, ami nem erGsiti az
onbizalmat, f6leg, amikor latja, hogy a lany, aki tetszik neki, (litszélag) oddig van a kon-
certen meztelen és izmos felsGtesttel poffeszkedd hipermaszkulin sztartél. Michael a lanyt
kovetve csapddik a vampirbanddhoz, amely (latszélag) Michael-kora fitkbdl all, akik — vele
ellentétben — az identitdstudatukat illetGen egyaltalin nem tinnek ,elveszettnek”. Csak
tamadaskor valnak torzza és taszitéva, a mindennapi életben a kor j6képi és meng sracainak
tipikus reprezentinsai. Els§ pillantdsra a 80-as évek underground, indulataikat és tar-
sadalomellenes impulzusaikat gardzdasaggal — a tisztes jarokelSk zaklatisaval, provokala-
saval, fenyegetS felvonuldssal — levezetd fiataljainak altalanos képét kinaljak. A vérszivéd
képzete elGsz6r minden szempontbdl ennek a szubkulturalis befolydsnak az allegéridjaként
szolgal.

1. kép: A vampirok bandija Az elveszett firikban

Az ismerkedés tipikusan a kortirscsoport-képzés, a hasonléak kozé valé beilleszkedés
képzetét kelti, azt a folyamatot idézi, amelynek soran a fiatalok valamely a csaladtdl eltérd,
s6t, azzal gyakran szembendllé kozosség részeivé valnak. A lanyon kiviil Michael-t a
motorozas iranti szenvedély is vampirok kozé vonzza, ami maga is az ellendllds egyik
szokvanyos jele és szimbolikus jarmive. A vampirok barlangjidban Jim Morrison képe
diszeleg, s a diszletek az alternativ klubokéra emlékeztetnek; maga a hely val6jaban egy parti



sziklafokra épiilt el6kel hotel maradvanya, amely egy foldrengés sordn a beoml6 szikla ala
siillyedt — a vampirtanya ekképpen a sz6 szoros értelmében a tradiciondlis, ,hivatalos”
kultara alddsdsaként mikodik. A fidk vezetSje borral kindlja Michaelt, amelyrdl sejteni
lehet, hogy val6jaban vampirvér, s amelynek hatdsira Michael lassan elkezd vampirra
alakulni.

Az atalakulds vizudlis bemutatisa a korabeli ellenkultiraval szinte koételez6 médon
asszociélt drog hataséaval allitja parhuzamba a vérivast. Még mielStt rdjéonne a Michael altal
mutatott tiinetek ,,tulajdonképpeni” jelentésére, Sam azt hiszi, Michael belStte magat, s bar
feltételezése téves, kimondotta, s ekképp eltéveszthetetlenné teszi a vérszivas fenti konno-
taciéit. Amikor Michael a vampirokkal van, gyakran (a koncerteken latott fiisthatdshoz
hasonl6) koéd gomolyog koriilottiik, amelyben a vampirok szinte ,,lebegnek”; kedvenc id6-
toltésiik a veszélyes helyzetek kiprovokaldsa, amely szintén azt a képzetet kelti, hogy kabito-
szer hatdsa alatt dllnak, ahogyan ezt implikdlja a repiilés is, és az, hogy mindezt dlomszerd,
lasst felvételek mutatjdk. A drog asszocidciéjdnak bevonisa a vampirtorténetekbe nem
egyediilallo, s6t az ekkor eszkaldlodé AIDS-hisztéria miatt kifejezetten gyakori (Varga,
2009, 200; Yurguis, 2002, 3—4). Ugyanakkor ezéltal a vimpir-lét még erGsebben a tinédzser-
kori szubkulturalis létméddal asszocidlodik.

2. kép: Motorozas és vampir-szubkulttra Az elveszett firikban

Barrie hires Pdn Péter torténete tovabbi latens értelmezd szilat jelent a csaladi, és a
kortarscsoport kozotti ambivalens kapcsolat szempontjabdl. A Schumacher-film cime — Az
elveszett firik — latsz6lag csak a varosban oly gyakori plakatokra utal, amelyek a sz6 szoros
értelmében elveszett gyerekeket keresnek. Santa Carlaban feltehetéleg azért van olyan sok
efféle plakat, mert a gyerekek a vimpirok 4ldozatai lesznek, illetve vampirra vilnak — az
egyik tejesdobozon annak a 6 év koriili kisfianak a képét latjuk, aki Starhoz hasonl6éan a
vampirbandéval él, és Michaelhez hasonl6an a vimpirra valas jeleit mutatja. De egy maés
szempontbdl a cim a Pdn Péter torténetében szerepld Elveszett Fidkat is felidézi, akik



Sohaorszigban szintén nem oOregszenek, 6rokké fiatalok maradnak. Egy Michael nevd
szereplé egyébként a Pan Péterben is van (ott a Péter altal Sohaorszidgba csibitott
testvérek legkisebbikének ez a neve). A lebegésszerd motorit a Sohaorszidgba valé
repiilésre emlékeztet, és Barrie torténetét kiilondsen erdsen idézi az a jelenet, amikor
Michael az 6ccse ablaka elétt lebeg.

3. 4. és 5. kép: Michael Pan Péterként lebeg az 6ccse ablaka elGtt Az elveszett firikban



A Pdn Péterben a felnétté valas, és az azzal jaré veszteségek a csalidhoz és a mindennapi
élethez kotddnek, mig az ,,6rok gyermekség” a mese, az dlom, a képzelet viligaval asszo-
cialédik. Simon Bacon szerint a filmben vampirként dbrazolt ,elveszett fiak” 4brazolasa
szandékosan ezt gondolja tovabb, ezittal az 6rok gyermekkort és folyamatos szérakozast
igéré popkultira vonzerejét szembesiti a csalddéval, és ezen beliil is a kor azon tipikusan
»csonka” csalidmodelljével, amely szimos mas korabeli filmben megjelenik (Bacon, 2011,
2). A csaladi kozosség gyengeségét a fink kozti korkiilonbségbdl ad6dé kiilonbozd érdek-
16dés, és az anya 4ltal kijelolt hierarchikus szerepekhez valé kelletlen viszonyulas jelzi.
Michael nem szivesen tolti idejét az 6cesére vald feliigyelettel, Sam viszont nem gondolja,
hogy batyjanak atydskodni kellene felette. Mindez kiegésziil azzal, hogy az anya fantazialas-
nak véli a fiak gondjait, és nem is ér ra ezekre id6t forditani. A vampirvér altal kialakitott
wkortarsi” kapocs, és az eziltal jelzett k6z6s vagyak és érdeklédés igy mar-mar erésebbnek
bizonyul, mint a vérvonalbeliek Gsszetartozasa.

A {6 téma eszerint a kortarscsoport és a csalad értékeinek és szerepének a szembesitése
volna a tinédzserek életében. A kritikusok gyakran a Reagen-korszak azon igyekezetének
lenyomataként olvassik a filmet, mely a tradiciondlis csaldd szerepének visszaallitisara
iranyult (Butler, 2010, 182; NiFhlainn, 2009, 149). A veszély, amire a film figyelmeztet,
eszerint nem mas, mint hogy a valtoz6é nemi szerepek (a nék munkdaba allasa, a férfi
kozépponti csalddfenntart6 szerepének relativizdlédasa, a néi szexualitdsnak a kozépkora
nék jogai kozé valé betolakodéasa és a promiszkuitds irdnti tolerancia névekedése) olyan
diszfunkciondlis csalddot eredményezett, amely nem tudja kezelni a kamaszkorua gyerekek
frusztracioit:

»Ezekben a filmvildgokbdl hidnyzik a csaldd azon szerepe, hogy a felnétté valast szolgélja. E
filmek 6nmagukkal elfoglalt sziiléfigurai, akar elvaltak, akdr nem, nem adnak 4t hasznos
tudast és nem értik meg gyermekeik vagyait és gondjait, nem kindlnak megfelel6 modellt a
vilag kihivasaival val6 megbirk6zashoz és fGleg nem nydjtanak védelmet ez eldl a vilag elsl.”
(Gill, 2002, 19).

A vampirveszély a cselekmény szerint pontosan ezért ezen gyengeség tud elhatalma-
sodni. Mint kideriil, a vimpirok vezetGje valdjaban a helyi videotéka kozépkort és
disztingvalt driembernek tdnd tulajdonosa, Max, aki ,vampirfiaival” ekképp szintén
csonka csalddot alkot. Max azért udvarol az Emerson-fidk anyjanak maganak, hogy a két
tarsasagot egyesitve visszaallitsa a csaldd fényét. A kisebb fit, Sam kezdettdl gyanakszik
Maxra, és amikor a férfi Emersonékndl vacsorazik, a ,,vampirszakért3” gyerekek
megprobaljak kiugratni a nyulat a bokorbdl, fokhagymat csempésznek az ételébe és
»Véletlentil” leontik szenteltvizzel. Max mérges lesz, és kozli, ,,van sejtésem arrél, mi
folyik itt”. A varakozassal ellentétben azonban nem arra ,,tippel”, hogy a fitk vimpirnak



nézik, hanem arra, hogy Sam azt hiszi, hogy ,,az apja helyébe akar 1épni, vagy elvenni
téle az édesanyjat”.

Ahogyan Michael szdmara a vampirfiak altal képviselt életmdd a tagadas retorikai
alakzatan keresztiil asszocialddik a kabitészerezéssel, tgy a masik fit, Sam Max-szel szem-
beni ellenségessége szintén a tagadas révén sejteti a fGvampir figurdjanak jelentését:

»a vampir a serdild fia frusztricidjanak és/vagy szublimilt szexualitisinak a kiilsG
manifeszticidja; a vampir riigyezd férfiassiganak szornyszerdségét képviseli, amit nem tud
féken tartani, s igy kivetiti a kiilsé vilagba. (...) csak tgy néhet fel, és gy uralkodhat magan, ha
megoli, ami az 6dipalis apagyilkossag legkiilonb6z3bb példait eredményezi.” (Bacon, 2011, 8).

A vampir jelentésének ez a pszichologizidlédasa fokozatosan épiil £6l; Sam elsé éjszakdjan
a nagyapja hazéban anyja a ,szekrényszornnyel” viccel§dik, a fita pedig folyvast kitomott
allatokat kap a nagyapjatol, amit aztin éppen a szekrénybe zar. Az élGhalottak megjelené-
sét/megjelenitését a film ekképp az életre kel élettelen dolgok gyermeki fantizidjanak
tinédzserkori folytatédasaként mutatja be (v6. Antoni—-Kérchy, 2001, 92). A vampir
alakzata tehat reflektaltan projekcié, amelynek filmbeli varidciéi, a vampir mint az
odipalis érzések kivetiilése és a vampir mint az ellenkultira vonzerejének a kifejezGdése
szorosan Osszefligg, és ez az Osszefiiggés éppen a csaldd azon torténeti valtozdsinak a
kovetkezménye, amely a film feliitésében olyan hangsilyos.

A vampirbanda vonzereje, mint lattuk, a felelGsségvallalas és a felndtt értékek elutasita-
saban 4ll, ami egyfajta ,,0rok gyermekséget” konnotal. Az ,elveszett fitk” barlangja az anya-
méhvel, a gyermeki allapottal asszocidlodik, épptigy, mint a Pan Péter esetében; az alvé
vampirok hiléhelyéhez egy olyan alagit vezet a barlangbdl, ami leginkabb a sziilcsatorna-
hoz hasonlit. Az alvé vampirok megolésére tett kisérlet, amelynek jelenete a magzatviz
elfolydsat és a sziiletés borzalmat idézi, a tinédzserkori zavarral val6 leszimoldsra, s a
felnSttként val6 Gjjasziiletés félelmetes folyamatara utalhat. Valoban, a vampirfiik és a veliik
harcolé gyerekek szdma megegyezik, akarha az el6z6k az utébbiak metaforajaként funkcio-
nilndnak. E fantiziajelenet ily moédon azt sugallja, hogy a fitk 6nmagukat prébéljak
kiszabaditani abbdl a gyermeki dllapotbdl, amelyben megrekedtek, ez a szabadulas azonban
(t6bbségiik szamara még) korai. A hadjarat kudarcot vall, a felébredd David keze pedig
megég, ami a felndtt ,,vilag” veszélyeit jelzi.

Ugyanerre utal, hogy mint késébb rdjonnek, nem David a f6vampir, és igy az § megolése
még nem elég Michael szabaduldsihoz (a bizonytalan kamaszkorbdl) — ehhez Maxot kell
megolnie. A vimpirbanda vonzerejének és Max fenyegetésének a szimbolika szintjén nincs
koze egymdshoz, a végs§ konfliktust David és Michael viszonya kezdettSl elGkésziti.



Michael végiil is nem a gyermekkor 6romeinél valé6 megmaradds miatt, hanem elsGsorban
egy lanyt kovetve csatlakozik a csapathoz. Amikor motorozni indulnak, Michael el8sz6r
vonakodik: ,,sokkal kisebb a motorom”. David sokat sejtetGen valaszolja: ,,nem kell verse-
nyezned, Michael. Mert val6ban sokkal kisebb”. Ez a fallikus versengés keriil 4j szintre,
amikor fény deriil Max terveire Michael anyjaval kapcsolatban. A fig Star irdnti vonzalma,
és a lany elcsdbitdsa Davidtdl vildgos parhuzamban all a Max-szel valé konfliktusaval: ezt az
anal6giat az is hangstlyozza, hogy Star is folyamatosan anyaszerepben jelenik meg, folyama-
tosan a legkisebb vampirt 6vja, védi, dédelgeti.

Ahogyan a Pdn Péterben az Elveszett Fidk nem alternativ csalddot alapitanak, pusztin
papds-mamast jatszanak, azaz jovend§ valds szerepeiket probalgatjdk a barlangban, dgy
Michael és Star viszonya a filmben hasonléképp inkabb a felnéttség eljatszdsa, nem pedig
annak realizdldsa, amely csak a csalidon keresztiil valésulhat meg. A végs konfliktus a
hazban torténik, amely a barlanggal szemben nem az anyaméhet és a regressziét, hanem —
tradiciondlisan — a szubjektumot, a természettel szemben a kultarat képviseli. Az, hogy a
vampirmitolégidnak megfelelGen Michael akkor tud leszimolni a vampirral, amikor az
hivatlanul 1épi 4t a haz kiisz6bét, azt sugallja, hogy eljott a pont, amikor a sziil6i beavatkozas
a mar kialakult személyiség integritasit fenyegeti. A film nem konzervativ és nem is liberélis
— az ellenkultira mellett a konzervativ csalidmodell sem tinik idedlis kontextusnak a
tovabblépéshez. Az ,erds” apafigura Max személyében egyértelmden a fitt fenyegets
»gonosz” apa projekcidja, a végsG diadal viszont a laza nagyapanak koszonhetd. A szomszéd
Ozvegyasszonnyal randizgat6 vaginy 6regember figurdja, aki mindent tud, de semmibe nem
avatkozik bele, nem eréltet semmit, hanem hagyja, hogy a fiatalok a maguk médjin
kiizdjenek meg a problémaikkal, a megfelel§ pillanatban azonban megjelenik (némiképp
Yoda mestert felidézve), éppenséggel a liberilis csalad pozitivumait érzékelteti.

3. Buffy és a ,,girl power”

A Buffy, a vdmpirok réme torténetében a vérszivokkal valé oOsszeiitkbzés nem a
szexualitidsba valé beavatast jelenti — a 90-es évek mend tini ldnya lithatéan nem szorul
felvildgositdsra. Amivel Buffy a vampirok ,képében” szembesiil, az val6jadban az a
heteronormativ maszkulin hozz4illds, amellyel a figja is kezeli, amely lathat6an
normadlisnak mindsiil a mindennapi vildgdban. Buffy litszélag frivol és ,felszabadult”
vildgiban a ldnyok életének értelmét val6jaban (tovabbra is) a fitk szexudlis provokaldsa
és az igy provokalt vagyak kielégitésének és fenntartdsinak képessége adja. Mig a korabbi
ndi generaci6 életcélja a férjhez menés volt, a Buffy azt sugallja, hogy a fogamzasgitlé a
legtobb lany szimdra nem annyira a munka és a csalad kozti valasztas lehet&ségét kindlta,



ink4bb csak kordbbra tolta a ,,pasi” megszerzésére és megtartsara irdnyul6 munka meg-
kezdését. A vampirok a filmben vildgosan ennek a viszonynak a torzképét kinaljak, s Buffy
tanit6ja a vampirgyilkolads fantizidjanak leple alatt ennek a szituiciénak a — voltaképpen
feminista — kritikajat vérja el a lanytdl.

Mindezt a vér motivumanak motivalt Gj felhasznaldsa is kitnGen érzékelteti. A vér a
vampirmitosz egyik legsarkalatosabb pontja, amely itt egy olyan vonatkozéssal béviil, amely
a felnéttek problémait kozéppontba allité filmekben minimaélis jelentGséggel bir. Mig a
korabbi filmekben a vér elsGsorban az ,élet” és a szexualitidsban szerepet jatszé testnedvek
metafordjaként szerepel (és igy tobbek kozott a ,,szlizesség” elvesztésével asszocialodik), a
Buffyban a szexuilis érettséggel valé Osszefiiggése keriil elGtérbe. A menstruicié hagyo-
manyosan a termékenység jele, igy a vampirveszéllyel valé Gsszekapcsoldsa elsé pillantisra
azt sugallja, hogy a vampir ,fogdra val6” dldozat nem mds, mint a szexudlisan érett ng.
Merrick azonban kifejezetten hangstlyozza, hogy Buffy esetében nem csak arrél van sz,
hogy a menstruacié ,,csalétekként” szolgal a vampir felé, hanem arrél is, hogy a menstrua-
ci6hoz tarsulé ,,gorcs” egyszersmind jelzi a veszélyt Buffy felé is. A gorcs, a fijdalom egyfajta
szelekci6s mechanizmusként mikodik: akkor jelentkezik, ha a szexuilis jellegd kozeledéshez
erGszak tarsul, illetve mindazok a ndéket lealacsonyité, Sket puszta ,testnek” tekintd,
targyiasité attitddok jellemzik, amelyek az er@szakot lehet6vé, ha nem egyenesen
Htermészetessé” teszik. Ez utobbi hangsilyozasa és tudatositisa a narrativa egyik legfGbb
szervezG eleme.

6. kép: Buffy-t menstrudciés gorcsok figyelmeztetik a vampir-veszélyre



Az a kihivo és szexis nGiesség, amely kezdetben Buffyra jellemzd, birmennyire is Gjszerd
és fGleg szexudlisan felszabadult is Stoker kordhoz képest, valéjaban a hagyomanyos néi
szerep modern verzidja, amelyet tovdbbra is a passzivitds, a sajit viagyak helyett a mésik
vagyara valé vagy jellemez. A torténet elején Buffy latszélag nagy izgalommal varja, hogy
egyediil toltheti az estét a baratjaval. Am amikor cs6kol6zni kezdenek, Buffy-t lathatéan
jobban érdekli a film és a chips, mint a cs6k. Pusztin megfelel egy elvarasnak. A vimpir-
vadaszat azonban (amely ellen el8sz6r éppen azért lizad, mert az egy téle fiiggetlen
elvarasnak tdnik felé) lényének arra a részére apelldl, amely ellenill ennek a passziv
szerepnek. Buffy megvéltozasinak elsG jele, amikor a himsoviniszta alldroket meg-
személyesitG Benny felszélitja, hogy ,kapja be” a sliccéhez tartott virslit, amire Buffy a
virsli kettévagasaval reagal. A vampirvadasz emlékek elGtorése Buffyban kovetkezetesen a
szexista gesztusokra val6 érzékenységet valtanak ki, ami a lanyt egyre inkabb arra készteti,
hogy megtorolja az efféle viselkedést. Mig koribban Buffy-t nem zavarta, hogy fidgja
barétai a fenekét vizslatjak, egy erre vonatkozé megjegyzés késébb szinte ,akaratlanul”
arra készteti, hogy f6ldhoz vagja a fiat, mert ,,fogdossa”.

7. A és B kép: Buffy vimpirvadasz képességeit a szexizmus ellen hasznilja



A vampirokat csalogaté vér igy a Buffy menstruiciés szimbolik4jaban a szexudlis érettséggel
kapcsolédik ugyan Gssze, ami a lany részérdl nem (feltétleniil) jelent szexudlis készenlétet,
ugyanakkor ennek ellenére is célpontta teszi 6t az olyan férfiak szimadra, akik a nékben csak
vagytoltésre alkalmas tdrgyat latnak. Ennek megfeleléen a mentruiciés gorcs, amely Buffy-
t a vampirok jelenlétére figyelmezteti és vampirvadasz énje ,,ébresztG6rajaként” szolgal, a
szexizmus fenyegetését jelzi, amire a nGiség atgondoldsa és a ndi szerep atértelmezése a
valasz. A Buffy vildgos bildungsroman, de ez csak a torténet felszini struktdrajaban értelme-
zendd$ a vampirok éltal veszélyeztetett vilig megmentésének felvallaldsaként. A torténet
latens szintjén Buffy ,kiképzése” sokkal inkabb annak a megtanuldsa, hogyan valhat a fiak
jatékszerébdl egy egyenlGségen alapul6 kapcsolat résztvevijévé.

Kiildetéstudatanak erésodésével parhuzamosan Buffy komoly feminista 6nérzetre kezd
szert tenni, és még jatékos formdban sem tiri, hogy szexudlis targyként kezeljék. Buffy
agressziv felinduldsainak a sorozata azt késziti el§, hogy a vimpirvadéaszatban a szexuilis
targy visszavagasat lassuk (a film voltaképpen a hagyomanyos vampirfilmnek a 90-es
években oly divatos ,,rape-revenge” verzidja). Menstruéciés gorcsei ,,vészcsengSként” jelzik
Buffynak, ki kezeli 6t efféle tirgyként, amire a poziciok megforditisa a vilasza: 6 hatol be
a fallikus karéval az 6t megtamado testekbe, és & teszi targgya (holttestté) azokat.

Mindezt vizudlisan Buffy kiilsejének (elsGsorban ruhdzkodédsinak) a vildgos
megvaltozasa is kozvetiti, amely a szexudlis 6ndefinicié publikus kédjaként értelmezhetd,
s igy egyértelmien Buffy feminin identitisanak feministdvd alakuldsarél arulkodik. Buffy
kezdetben hangsilyosan ndies, testhez tapadd, kivagott és szexis, kihivé ruhdkat hord,
ami mikroszocidlis pozicidjaval tokéletes Gsszhangban van: mint a helyi cheerleaderek
vezetdje és a gimndzium mend, végz3s sportoldjanak baritndje 6 a ,,domindns néstény”,
de csak mint az ,,alfa him” ndje, egy statusz jel6lGje. Vampirvadassza valasa soran érdekls-
désének témai mellett 6ltozkddése is megvaltozik: egyre gyakrabban lathat6é bé nadrag-
ban, kockds ingben és bakancsban. Praktikus ruhadarabok a vampirvaddszathoz, mond-
hatnank, a széban forgd — ,,fids” — stilusb6l ugyanakkor pontosan a kordbban olyannyira
talhangsilyozott feminitds marad ki. Mindek6zben megismerkedik egy olyan fiaval, aki
tiszteli és igyekszik megérteni — egyszersmind azonban fény deriil vonzalmara a fGvampir,
Lotos irant is, aki (egyediili médon) éppoly delejes hatdssal van rd, mint ahogyan azt a
korabbi Drakuldk esetén mar megszoktuk, s ami itt nem a szexudlis vonzerdt, hanem a
tradiciondlis nemi szerepektdl valé elszakadas nehézségeit sugallja.

A torténet végén bekovetkezik a varhato szintézis. Buffy ugyan egy, a korabbi énjéhez
ill§ csipkés csoddban megy a balba, am mar nem tud beilleszkedni. Amikor megérkeznek
a vampirok a végs$ csatira, a felfordulis kozben ,,spontin médon” ruhdja is 4talakul:



szoknydja uszdlya ,,véletleniil” leszakad, amitdl az estélyi ,alter” miniruhava valik. Hozza
a barétjatol ,,koleson” kapott rockos bdrdzsekit kapja fel. Az qj stilus vegyiti a fidst a
csajossal, a szexit a szemtelennel, a kifinomultat a vagdnnyal. Val6jidban persze a kor egy
»mend” stilusirdnyzatinak megfelel6 Osszedllitasr6l van szé, amelyet 6nmagaban is
vildgosan a nemi identitds ideol6gidinak a valtozasa befolyasolt.

.-_n.‘b '
?,
)
N

& !
2 $ ool
. TR ﬁi.ﬁ
4
B 5=
L
' b .
2]
e .
A
t;-

8. kép: Buffy ruhdinak valtozasa vildgosan tiikr6zi nemi szerepfelfogisa véltozasat

Ez a ruha egy olyan 4j szexudlis 6ndefinicié jel6lGjeként mikodik, amely a ndiséget
immadr nem a férfiassig ellenparjaként, hanem a szerep-performancia két egyforman aktiv
yvariansaként” érti; az emancipdciét ugyanebben a folyamatban megkiilonbozteti a
maszkulinizaci6tdl, és szembeo6tld feminizmusat nem a férfiak elnyomdasanak vagyaként,
hanem a reduktiv és korldtoz6 nemi szerepektdl valé megszabadulds lehet&ségeként
mutatja be. Pontosan ezt hivatott érzékeltetni, hogy Buffy agresszivitisinak csak a
himsoviniszta megnyilvanuldsok és — az ezt reprezentilé — vampirok a céltablai.
Ugyanerre utalnak Buffy és a hozz4ill§ tars, Pike utols6 szavai is. Pike tidncolni hivja



Buffyt, és kis irénidval megkérdezi téle. ,,Ugye te akarsz vezetni?” ,Nem”, vilaszol Buffy,
mire Pike: ,En sem.” ,Es jol van ez igy” — vonja le a kovetkeztetést a lany.

A vampirtéma latvanyos megvaltoztatisa, a n§ atirdsa dldozatbdl vadassza tehat Buffy
6nnon szexudlis lényéhez valé hozzdallasinak a megvaltozéasit jelzi, amely immér nem a
beavatis, a szexudlis tudds megszerzésének, az artatlansag helyébe 1épé tapasztaldsnak a
torténete, ahogyan példaul Stoker Lucyja vagy akir Coppola Mindja esetében torténik
(amit nem tesz sziikségszervé, mégis jelez, hogy Buffy a torténet kezdetén szliz! és az is
marad). Az dldozat és a vadasz kiilonbsége ehelyett a szexualizélt néfigura és a szexudlis
értelemben emancipélt néfigura kozotti kiilonbséget érzékelteti (a kortars feminista
kritika egyik legfontosabb tézisét), ugyanakkor azt is vildgossa teszi, hogy mindez tavolrél
sem redukalhaté a ,,passziv” néi szerep és a ,aktiv” férfi-szerep megforditasara.

4. Az Alkonyat és a ,tiniveszély-korszak”

Az Alkonyat-sorozat minderre latszélag fittyet hany, amikor a vampirt Gj6lag a szexuadlis
vonzerd csimborassz6java teszi. A ,,haladas” els@ pillantasra abban 4ll, hogy ez a vonzerd —
a korszellemnek megfeleléen — immar nem gonosz eréként jelenik meg. Ennek ellenére a
tradicionalis vimpirszimbolikat szem el&tt tartva megfontolandé, hogy a filmben — konzer-
vativ médon — csak a ndszéjszakan keriil sor szexre, és erre is két és fél részt kell varni. A
gatlastalansiag lathaté gatjai magyarazatra szorulnak: mivel a narrativa Edward régimddi
szokdsainak tudja be a szex elhalaszt6dasat, gyakran az ir6né mormon valldsaval magyaraz-
zdk az Edward képében vonzé médon becsomagolt konzervativ ,ellenideol6giat”. Szintén
gyakori elképzelés, hogy a lanyok, akiket a narrativa elsGsorban megszdlit, ,,nemiiknél
fogva” jobban értékelik az érzelmeket, mint az érzékiséget. Kifinomultabb az a felvetés,
miszerint a vimpir ,,latens” szexudlis jelentésének torténeti okafogyotta valasa révén immar
a szuperego képviselGjévé avanzsilt (Varga, 2013, 85). A szexudlis gatlastalansignak a
filmben megszdlitott korcsoportot(!) illetGen illetd korlatozott érvényességét azonban a film
bizonyos jelenetei meglehet&sen viligosan kontextualizdljak, és teljesen masképp
értelmezik.

Az Alkonyatban nem tal sok beszélgetés zajlik a sziil6k és a f&szerepld kamaszlany
kozott, ezek azonban a legtobb esetben a lany kapcsolatait és intim viszonyait érintik. Az apa
tobbszor is megprobal Bella fitkkal valé kapcsolatai irdnt érdeklédni, amit Bella inkdbb

! Ez ugyan nem tematizal6dik, 4m bizonyos jelenetek Gsszevagdsa ezt sugallja (egy izgatottan virt, baratjaval
toltott este utdn Buffy egyediil ébred hoéfehér, csipkés dgyaban).



elharit, mint elutasit: ,Most tényleg fiakrél beszéljiink?” ,Na j6, ne...”. A vontatott
valaszok jelzik, hogy ,,maginiigyekrél” van szé, az apanak ugyanakkor joga van némi
betekintést nyerni ezekbe az iigyekbe. Nem sokkal késébb Bella anyja sejti meg lanya
kibontakoz6 romancat. Megprébal csajos csevejt folytatni ldnyaval a fitrdl, ugyanakkor
kilég a 1614b, érdeklddése mindenekfelett arra iranyul, milyen szintre jutott a szerelem: ,,Es
védekeztek?” Amikor a nagykorusiga felé kozelits Bella sziilei hdzassdganak kudarca feldl
érdeklédik az Edward 4ltal felvetett hazassig értelmét fontolgatva, apja azonnal azt hiszi,
hogy a kérdés mogott lanya nem kivant terhessége lappang, és koriilményesen prébal erre
rakérdezni. Bella szdmadra is vildgos a kérdezGskodés irdnya, és hogy elvigja a kinos
beszélgetés fonalat: kerek perec kozli: ,,Még sziiz vagyok”. Miutan elviharzik, apja elégedett

arccal mormolja: ,,Még sziiz... Egy cseppet jobban tetszik a fia.”

A sziil6-gyermek kozott folyé parbeszédek egyértelmden azt jelzik, hogy a csalad egy
sajatos normarendszeren keresztiil sziiri meg a szexualitassal kapcsolatos Gjkeletid képzeteket
és értékeket, aminek koszonheten a kamaszok ez iranyt érdekldése tovabbra sem olyan
problématlan és vallalhat6, mint ahogyan az el6bbiekbdl tiinhetne. Ugyanakkor a két nemet
érintd kiilonbozd elvarasok kovetkeztében a szexualitds mas és mas aspektusai szégyen-
letesek és/vagy ijesztGek fitk és lanyok esetében (Tolman, 2002, 4-5). Mint a Transformers
szintén tinédzsertémaja és sikeres filmjei kitdinGen érzékeltetik, a fiakkal szemben tovabbra
is joval engedékenyebbek a sziil6k, mint a lanyokkal. A fia f&szereplvel késziilt elsd rész
egyik jelenetében Sam sziilei ugy taldljak, hogy fiuk furcsin viselkedik, anyja arra célozgat,
hogy esetleg maszturbélt. A kinos kérdezGskodés ,,szerencsés” fordulatot vesz, amikor
elébukkan Sam lany osztélytarsa, akit a véletlen sodort a szobaba. A sziil6k azt hiszik, barat-
nérél és etyepetyérdl van sz6, és ragyognak a boldogsigtdl; az apa nem titkoltan gratuldl is
4gyéka sarjanak. Ugy tinik, hogy ha a férfiszexualitds az ellenkezd nemre irdnyul, egészsé-
gesnek és pozitivnak mindsiil, legyen barmilyen korai. A ldnyok helyzete egészen masként
van bemutatva.

Egyfel6l a néi vagy ebben az ezredfordulé utani vildigban nem hogy normalis, de
egyenesen elvaras; a valasztasi lehet&ségek és az 6nérvényesités olyan megkérddjelezhetetlen
értéknek tdnik, amely Stoker kordban elképzelhetetlen lett volna. Mindebben a mai
tizenéves lanyok élete radikalisan kiilonbozik viktoridnus kori elddjeiktSl. A masik oldalrél
viszont az 0j értékek lithatéan csak fenntartdssal vonatkoznak a széban forgd életkori
csoportra. A Transformers 4. részében egy pontosan Sam-kort lany képviseli az ifjasagot, s
a film elején apja kifejezetten megtiltja neki, hogy fitzzon, ameddig le nem érettségizik.
»Ugye tudod, hogy masoknal nincs ez a szabaly” — kérdi a lany. ,,Szabdly? Ne allits be

szigortinak, ez bolcsesség... TizenkettStSl tizenhétig tart a tini veszély korszak, és az én
dolgom, hogy ezt atvészeld.”



A ndéi szexualitas elvileg mar nem elitélt dolog. A kultira pornografizilédasa ellenére
— vagy éppen ezért — a tizenéves lanyok szexualitisdban ugyanakkor tovidbbra is szimos
Htiltott” elem van. Mint Tolman irja:

»ha egy fia eléri kamaszévei kozepét és nem mutat lathaté szexudlis érdekl&dést a lanyok
irdnt, kornyezete aggddni kezd férfiassagaval és szexudlis orienticidjival kapcsolatban. Ezzel
szemben, ha ldnyokr6l van sz6, tovabbra is csak a szerelem, a kapcsolat és a romanc
igényének kifejez8dését varjuk és tobbnyire ezt is batoritjuk. A szexudlis vagy feltételezése
lanyoknal gyakorlatilag nem 1étezd jelenség.” (Tolman, 2002, 5).

Mindez elég ahhoz, hogy a lanyokkal kapcsolatos narrativikban felelevenithesse a vampir
altal megtestesitett elfojtott szexualitas jelentéslehet&ségeit — az adott korcsoportra specifi-
kalt konnotaciokkal. A Rise cimd filmben példaul a rendkiviili erotikus vonzerével bird, am
kegyetlen vimpirbanda egészen mas hatissal van a felnétt, érett és emancipalt fGszerepld-
ndre, illetve a férfi-fGszereplé kamaszkora lanyara. Az elGbbi esetben a szexuilis aktussal
Osszekotott harapas nem a tiltott-vagyott szexualitds beteljesiilése, hanem a szadizmus és az
erGszak megnyilvanuldsa. Apuka féltett-6vott szizlanya esetében azonban ellenkezdleg,
ugyanez annak a szexudlis kiteljesedésnek a médja, amire a lany mindeddig hidba vagyott, s
amelynek éppen az apai védelem volt az akadalya. ,,Nem vagyok a szivecskéd” — mondja az
apjanak, aki kétségbeesve ismétli: ,,Az apad vagyok, szeretlek”. A ldny azonban elutasitja:
»Utdllak téged, gyilolok mindent, ami fontos neked. De mar nincs hatalmad felettem.
Szabad vagyok. ... Mast hibaztatsz, amikor igy beszélek, mert nem tudod elviselni, hogy ez
belSlem jon. Végre taldltam egy helyet, ahova tartozom. ... Bishop az apam, és a fivérem,
és a szeret6m. El sem tudod képzelni, miket csindl velem. Vele egész vagyok. De te... te
semmi se vagy nekem.” A vampirszerelem és a vampirrd vilds masképp ugyan, de az
Alkonyatban is a tizenéves lanyok vagyai és a rdjuk iranyul6 kils§ elvarasok kozti
fesziiltséget artikulalja.

Az Alkonyat vampirfigurdi pontosan azt a ,tini veszélyt” jelenitik meg, amelyrdl a
Transformers apafigurija beszél; Edward a szexualitds azon aspektusait testesiti meg, amely-
t6l a sziilk féltik a kamaszkoru lanyaikat. Hogy a szexudlis beavatés a tét, azt az Alkonyat
egy archetipikus jelenete tantsitja, amikor is Edward vampircsaladjanal vendégségben Bella
véletlentil elvagja az ujjat, s a legfiatalabb vampirfia 6nuralmat veszti a kicsurrané vér lattan.
Megfontolva a torténet és a kamaszkor szoros Osszekapcsolddasat, ezittal a szokdsosnal is
vildgosabb, hogy a vér Bella biol6giai érettségének jele, ami mintegy automatikusan kivaltja
a férfi(ak) ,,ragadozé6sztonét” nemcsak a sz6 szerinti, hanem metaforikus értelmében is.

A mesék gyakran élnek e motivummal; a Csipkerdzsika kiilonésen idecitalhaté [9.
kép]. A kirdlylanyt ért atok, hogy 15 éves kordban megszirja az ujjat, majd elalszik, Bruno



Bettelheim szerint pontosan azt a problematikat érzékelteti, amit az Alkonyat saga — a
szexualitisra vonatkozd, a biolégiai és lelki érettség kozott ,,ajanlatos” dnmegtartdztatas
korszakat (Bettelheim, 1988, 328).

9. kép: Bella Csipkerozsikaként megvagja az ujjat az Alkonyatban

A biolégiailag termékeny, dm pszichikailag még nem érett tizenéves lany és Edward
kozotti kapcesolat itt is elhalasztédik gy a szexet, mint a vampirra véltoztatast tekintve —
ami a hagyomdnyos vampirszimbolika értelmében amigy is ugyanaz. Bir a ndkkel
szembeni elvardsok nyilvanvaléan radikalisan masok a kozépkori eredetd és a 21. szdzadi
mesében, a tinédzserlanyoktdl elvart figyelem és fegyelem némi atfedést képez a két vilag
szexudlis erkolcsei kozott.

Ezek az elvardsok szemben allnak az amugy elismert vagyakkal és az onérvényesités
jogaval. Eszerint egy tinédzser ugyan élhet szexudlis életet, de vigyaznia kell (hogy teherbe
ne essen, vagy betegségeket ne kapjon el). Szabadon alakithat parkapcsolatot, de
vigyaznia kell, nehogy tdl komoly pszichés sériiléseket szerezzen (ha a szeretett fit vissza-
utasitja, megsérti vagy elhagyja). Az, hogy a torténetben a szeretett fid vdmpir, pontosan
ezeket a manapsag tipikusan tinédzserkori tiltdsoknak, korldtoknak az értelmét mutatja
meg.

Bar semmi sem szdl ellene, és senki nem tiltja explicit médon, Bella és Edward még-
sem bocsitkoznak testi kapcsolatba. A szexudlis aktus azért marad el, mert Edward fél,
hogy kart tesz a lanyban. Szészerinti értelemben arrél van sz6, hogy Edward esetleg nem
tudva uralkodni magin, megharapja és megoli, esetleg vampirrd teszi Bellat, vagy
egyszerien Oridsi testi ereje fizikai sériilést okoz. Szimbolikus értelemben azonban mindez



sokkal ink4bb azt jel6li, amitdl a sziil6k a szérvanyos parbeszédekben félnek, vagyis hogy
az Ovatlan szex olyan nemkivanatos kovetkezményekkel jar, mint a terhesség, a nemi
betegség vagy a pszichés sériilés. Amikor Edward egy idére elhagyja Bellat (a torténet
szerint azért, hogy megvédje az ellenségeitdl), Bella pedig depresszidba esik, és ongyilkos
probalkozasokkal rémisztgeti szeretteit, mindez a sziil6i félelmeket és figyelmeztetéseket
igazolja, ahogyan az is, hogy késébb, a naszitjan a lany par nap alatt allapotos lesz.

A vampirra val6 atalakulds vagya és megtagadasa kozotti vivodas és fesziiltség ugyan-
akkor a ndi szexualitissal kozvetetten Gsszekapcsol6dé problémak megtestesitésének is jo
moédja. Miutdn Edward 6rokéletd és 6rokké fiatal marad, Bella ugy érzi, hogy Edward meg-
tartasdhoz és a vele valé egyiittléthez neki is ilyen 1énnyé kell valnia, ami erésen felidézi az
ezredfordulé utani posztfeminizmussal kapcsolatban felvetett problémakat, azaz a szépség
és fiatalsdg megtartdsianak minden korabbinal erGteljesebb kovetelményét a nékkel szemben
(Evans et al, 2010, 118). Ez a probléma a ,.buffys” kockas ingekben maszkalé Bellat lat-
szOlag nem érinti, alapvet§ ,,mélabtja” azonban tobbek kozott annak a kovetkezményeként
is felfoghatd, hogy képtelen megfelelni a kortars szépségipar mindent atjar6 néképének
(Antoni—Kérchy, 2001, 102). Edward rendithetetlen szerelme ugyanakkor nem csupéan az
onbizalom ebbdl ad6dé hidnyanak (fiktiv) pétldsdra szolgal. A vampirkapcsolat kiting 4lca
a félelmek kozvetett megfogalmazdsihoz is. Edward Bella vampirrd véltoztatisit elvileg
azért utasitja el, mert ez a lany lelkének vesztét jelentené. Ezzel val6jaban egy olyan fitbarat
vagyat fejezi ki, aki nem osztja a nSkkel szembeni efféle koveteléseket — azaz, mint Antoni
Rita irja, Edward figur4jaban a ,,hegemé6n maszkulinitas kritikajat”, és nem a korabbi kon-
venciok Gjraérvényesitését kellene latnunk (Antoni—Kérchy, 2001, 101). Méskor Bella azt
veti fel, hogy Edward esetleg azért ragaszkodik ahhoz, hogy ember maradjon, mert a
vampirokkal szemben & él§ 1ény, ,,mert jobb a szagom, meleg a testem”. Ebben az esetben
éppen a vampirra valas képviseli az 6regedéssel kapcsolatos félelmeket: az 4rtatlansag, az
tideség elveszitését, a lanysag vonzerejének megszinését.

Tobben figyelmeztetik Bellat arra is, hogy szerelme vakka teszi azokra az életlehetdsé-
gekre, amelyek a szerelem esetleges muldsaval vagy csokkenésével tovabbi értékeket adhat-
nak az életének; anyja a tovabbtanulasi lehet8ségekrdl és az élet meglepetéseirdl beszél, a
gyerekekrdl és a viltozas tapasztalatirdl, amelyek egy éléhalottnak nem adatnak meg. Ily
médon a vampirsag mint ,,megrekedtség” az életlehetGségek azon beszikiilésétdl valé félel-
meket is képviseli, amelyek az emberi viligban éppen a tal korai hazassiagnak, a gyerek-
vallalasnak és a tanulasi lehetGségek elmulasztiasinak lehet a kovetkezménye. Mely ut6bbi
nagyon is fenyegetS egy olyan kultdraban, amely az élet kiteljesedését férfiak és nék szdmara
egyarant a tapasztalatok sokszindségében latja (fiiggetleniil attdl, hogy ez a nSk szamara
nehezebben megvalésithat6, mint a férfiak szimara).



Egy vampir tokéletes metafora mindennek a kimondatlan érzékeltetésére, amire azért
van sziikség, mert a sz6ban forgé korcsoport szimara ezek a problémak sem a sziilGk felé,
sem a kortdrsak felé nem (vagy nagyon nehezen) kommunikéalhaték. A sziil6k felé azért
nem, mert az errdl valé beszéd a sziil6i beavatkozast mint hatalmi igényt legitimalna, ami
ellentétes a fiiggetlenségre valé torekvés igényével. A kortarsak felé hasonléképpen azért
nem, mert az efféle értékek hangoztatisa ennek a sziilGi ,,hatalomnak” valé behédolést
jelez, azaz a ,,ldzad6” kortarscsoport szemében presztizsveszteséggel jar. Azzal, hogy Bella
aktiv vagyardl tobbszor is tanubizonysdgot tesz, tokéletesen megfelel a média 4ltal
sugédrzott nGképnek (Antoni—Kérchy, 2001, 100), mint Rosalind Gill irja:

»a posztfeminista kultira mai fiatal ndi szimdra bizonyos a szexudlis ismeretek, szexudlis
gyakorlat és szexudlis aktivitds bizonyos mértékben eldirdssd vélt — az ,erény” vagy
artatlansdg” kivanalmat a ,,szexisség technol6gidja” valtotta fel” (Gill, 2007, 72).

Ilyen értelemben az, hogy a fia a lany akarata ellenében gyakorol 6nuralmat és Grzi a lany
sziizességét, olyan projekcid, amely azért sziikséges, hogy egyfel6l megdrizze a lany aktiv
szexualitdsa irdanti elvarast, a masik oldalr6l ugyanakkor (ideiglenesen) megakadalyozza
ennek az elvaridsnak val6 megfelelést. A vampir korabbi dbrizolasaitol eltérGen a vampir
figurdja itt nem egy a vagyakkal szembeni pszichikai védekezési mechanizmus manifeszta-
cidja, hanem a tizenéves vagyak elleni védekezéssel szembeni védekez6 mechanizmus
retorikai figurija.

5. A Vampirok féldje és a kasztraciés komplexus

Mig a Buffy a ,girl power” koncepcidjaval felfegyverkezve a ndi emancipacio
érzékeltetésére hasznélta a harci kiképzés toposzat, a Vampirok foldje Gjra fiat tesz a
bildungsroman f&szereplsjévé. A cselekmény szerint az Egyesiilt Allamokban egy olyan
jarvany kezd pusztitani, amely az embereket vampirra valtoztatja, akik azutin egymast
6lik vagy fert6zik meg. A fGszerepld fit csaladjat is kiirtja egy vampir, a sric azonban egy
rejtélyes vampirvadész, ,,Mister” segitségével megmenekiil. A térténet ezutan road movie-
ba fordul: fészerepl&ink Gjabb és ujabb utitdrsakkal, vampir6lGs kalandokkal tarkitott
atjuk sordn végiil is eljutnak oda, ahova kezdettd] szerettek volna: az északi Uj Edenbe,
ahol nincs jarvany. A fia ,fejl6dését” tekintve a film a Karate Kélyok vampir-verziéjanak
tlnik, és a vérszivok megjelenitése sem az Gj ,,glamour” trendet koveti. Az élGhalottak itt
nem a szuperhGs tjabb alakvéltozatai, inkdbb zombiszerd, vérszomjas dm (tobbnyire)
ostoba vegetativ lények, akidrha a film az Utolsé ember a foldon (Salkow, 1964)
vampirkaraktereit és apokalipszis-vizi6jat igyekezett volna megidézni (bar a Buffyban is
hasonlé vampirkarakterekkel taldlkozhatunk).



Ez a nosztalgikus mualtidézés, a trendi vampirabrazolastdl valé radikalis eltérés mind-
azondltal t6bb mint individuélis rendezdi koncepcid, nem csak a kommercidlis nyomvonal
elutasitasanak a kovetkezménye. Koze lehet a fGszereplé neméhez is; az el6z6ek fényében a
vampirromanc val6ban néi miifajnak tdnik, amennyiben kifejezetten a kamaszkort lanyok
problémadira van kihegyezve. Ezzel szemben mit kindl a Stakeland? A harci kiképzés, az
Olésre val6 tanitds és a férfiassag Osszefliggése latsz6lag nem sok magyarazatot igényel. A
fallikus karé mesteri hasznalata, amelyet a fia Mistertdl elsajatit, a védekezés és az agresszié
levezetése mellett a szexudlis késztetések szublimacidjara is szolgal.

10. kép: Martin megtanulja, hogyan kell a kar6val a vampirok ellen harcolni

A vampirok szerepe és a csalad képzete kozotti Osszefiiggés a filmben azonban azt sugallja,
hogy ennél t6bbrdl van szo.

Mint a Transformers f6hGse esetén mar volt réla sz6, a fitd-szexualitdshoz val6 hozzaallas
ma is radikdlisan eltér a lidnyok szexualitisinak kezelésétSl. Latsz6lag nem az elfojtis,
hanem éppenséggel a teljesitménykényszer latszik a megterhel6nek: a sric még a sziilei
szemében is akkor ,sikeriilt”, ha szexi baritnGje van. Ezen tilmenden azonban a gatlas is
jelen van: az emlitett jelenetben az apa és a fia egyként zavarénak taldlja, hogy az anya a
maszturbaciot emlegeti. ,,Te maradj ki ebbsl” — mondja az apa; ,,Ez olyan apa-fia dolog” —
mondja a fig. Val6jaban tehit nem (csak) a fid szexudlis tevékenysége a problémads; az anya
ebbe val6 (diszkurziv) bevonédasa még problémasabb. A beszélgetés vilagosan koriilrajzolja
a fia és az anya latszélag felvilagosult viszonyaban rejlé ,traumatikus magot”, az anya
ndiségének, ndi szexualitdsanak tabusitott jellegét.

Mindez a Transformers 2-ben is visszatér, hogy kellGképpen hangsilyos legyen. A fit
egyetemre késziil, s a sziil6k ezt lathatéan az Gj mézeshetek bekoszonteként fogjak fel. Az



apa megpaskolja az anya fenekét: ,,Nyomas ifja holgy!” ,,Szeretem, ha ifji holgynek hivsz,
te vén kujon!” — enyeleg az anya. ,,Apa, apa, allj!” — sz6l kozbe elképedve és felhaborodva
a fia. ,,Latom, amit csindlsz, ez nem egy rap-videé... hatborzongaté mozdulat volt” — feddi
meg felmendjét. Tagadhatatlan, hogy szamos film épiti helyzetkomikumait a sziil6k szexuilis
életén megbotrankozé fiatalok reakcidira, elsGsorban az anya szexualitdsinak jelein meg-
dobbend fiik felhaborodasara. Sok esetben hangsilyos, hogy ez a reakcié atavisztikus és
nevetséges a ,modern” kort és a fiatalok elveit tekintve. A Testvérek cimd sorozat Borfeszti-
vdl cimd epizédjaban példaul a meleg élettarsi kapcsolatban él6 X éppen spermat késziil
adni egy béranya megtermékenyitéséhez, mikor meghallja a hirt, hogy (elvilt) édesanyja
fiirdészobdjaban egy idegen férfi tartézkodik. Ettél olyannyira lebénul, hogy sajat bevalldsa
szerint képtelen helyzetbe hozni magat a sperma produkalasihoz.

A modern elvek és a sziilGi szexualitistél valo elriadds kozti ellentmondas talin nem
olyan furcsa, ha meggondoljuk, hogy ez a primér elfojtas az identitas alapja; a fitk esetében
az anya aszexualitdsianak ,fikcidja” tartja fenn azt az incesztus-tabut, amely tirsadalomma
teszi a tarsadalmat, legyen az mas szempontbdl a legfelszabadultabb. Freud szerint a patri-
archilis kultiraban ez a tabu a szexudlis identitds kialakul4saval egyiitt a fitgyermek kaszt-
raci6s komplexusahoz kotédik, ami hozzajarul a hierarchikus nemi értékrendszer kialakuls-
sdhoz és megerGsodéséhez is. A kasztraciés szorongast Freud szerint a fallosz nélkiili, azaz
csonka, s ennélfogva torznak latott és fenyegetGként megélt néi test latvanya inspirdlja,
amely a kasztricié6 okozéjaként megélt fallikus apai figuraval val6é azonosuldsra serkent
(Freud, 1963, 212-213). A Stakeland narrativajat még csak kiilondsebben ,,szorosan” sem
kell olvasni, hogy ez a struktdra szembe6tls legyen.

A fit 4ldozatainak nagy része nd, akiknek a latvanyatdl a fia az elsG Osszecsapasok
sordn olyannyira elretten, hogy kis hijan megcsonkitott dldozat — azaz ,kasztrilt” — lesz
maga is. Segitséget és fallikus fegyvert az egyértelmien pétapai szerepet jatsz6 Mistertdl”
kap, akihez fokozatosan hasonl6va valik. A film a vimpirvadaszat fikci6javal nem pusztin
levezeti a tinédzser-szexualitast, illetve mintdt ad a koherens identitishoz az — itt sz6
szerintivé tett — védekezési mechanizmusok kifejlesztésével. A vampirokkal val6 Gssze-
csapasok vizudlis bemutatdsa és koreografaldsa azt a kasztraciés traumat jatssza le Gjra és
Gjra, amely ennek az identitds-politikdnak a motivaciéjat adja.

A veszélyes latvany elismerése és az apafigurdval valé azonosulds a nditsl vald
elhatdrolédast vonja maga utan, azaz a ,,nét” képvisel§ figura biindsként és alacsonyabb
renddként val6 tételezésével jar. A né ezen aspektusat a filmben a vimpir meglehetGsen
egyértelmden képviseli. Az, hogy a torténet a fia férfivd valasinak torténetét éppen a
szornyekkel val6 leszamolas képességének kialakuldsaként meséli el egy a modernitasatol
megfosztott, torténelmét, idSbeliségét vesztett vildgban, csak megerdsiti a kasztracios



szorongdas szerepét a fit 4ltal képviselt kamaszkori problémakban. Ez ugyanis meglepGen
hasonlé formadban jelentkezik az FEliade éaltal tanulmidnyozott bennsziilottek
szertartasaiban is:

»a férfi beavatasi szertartdsok bevallott célja nem mas, mint hogy a fitkat mind fizikai, mind
pszicholégiai értelemben elszakitsa az anyjuktdl, s az anydk (ndk) éltal képviselt ’profan’
vilagtol, hogy beléphessenek a csak férfiaknak fenntartott spiritudlis vildgba. A legtobb
esetben nagy hangsily keriil nemcsak az anydk fennhat6saga aldl valé kikeriilésre (s ezzel a
gyerekkortdl val6 elhatirolédasra), de az anydk (ritudlis) megtagaddsira, megaldzdsira is.
[...] Ha a fit szimbolikusan elszakadt az anyatél, akkor meghalt mint gyermek és férfiként
sziiletett Gjja. A ritusban kotelez8en megjelend ’szérnyeteg’ [...] maga a ndi vildg mitikus
képviselGje, amely a leend§ férfi elpusztitdsaval, felfaldsival és megemésztésével — vagyis a
gyermek hajdani ’bolcsGjeként’ szolgalé hasban valé 6rok fogva tartdsaval — fenyeget, amitdl
a férfinak el kell szakadnia, amit meg kell tagadnia. [...] Mindent egybevéve, a beavatési
szertartisokon kotelezd gyilkos szornyeteg nem mds, mint az a ndi/anyai hatalom, amit az
anya a gyermek felett gyakorol, s amelynek meg kell sztinnie ahhoz, hogy a gyermek felnétté,
vagyis a férfihatalom gyakorl6java vilhasson” (Hédosy, 2012).

Mindez Laura Mulvey, Barbara Creed és Carol Clover meglatisait is kénnyebben
detektalhat6va teszi a film altal alkalmazott fordulatokban. Mulvey a filmet altaldban is a
kasztracios komplexus Gjrajatszasaként gondolja el (Mulvey, 2002, 565). Creed és Clover
szerint a horror mifajaban kiil6nésen jellemzd, hogy a ,,néi” az ellenség; Clover elgon-
doldsiban a horror gyilkos figurdja az dldozatokat ndiségiik miatt ,,biinteti” a kasztracié
imitaciéjaval (Hutchings, 2014, 68; Pinedo, 1997, 74-75). Creed értelmezésében viszont
a horror szornyével valé szembeszallds nem pusztan a kasztracié/megcsonkitas és az ezzel
asszocialt alacsonyabb rendd ,,allati” 1éttSl val6 elhatarol6das megfelelGje. A ,,nGit6l” valé
félelem nem pusztin a nGvé valastdl, de a ndi hatalomtol valé rettegés is egyben. A
»sz0rny” legyGzése a civilizélt/apai és a ,,mindent elnyel§” anydhoz tartozé gyermeki vagy
primitiv vildgrend szétvalasztasat, és az utébbinak a kulturilis 1étezésbdl valo szamizését
reprezentdlja. Ezt az anyai hatalmat és annak ambivalencidjit eredend@en az abjekt
érzékelteti és a vagina dentata szimbolizdlja — a vampir szdja és fogai pedig beldthatéan
kiilondsen jol megtestesitik ezt a szimb6lumot (Creed, 1993, 22-23; Chaudhuri, 2006,
100-101).

A film eleje a probléma genezisével szembesit. A torténet a fid E/1 narracidjaval indit:
»olyasmiket lattam, amit nem kellett volna litnom”, mondja. Egyrészt viligos, hogy a
Hhitetlenkedés felfiiggesztésével”, ami a nézGtdl elvarhaté, mindezt a filmben lathaté
posztapokaliptikus szituicidra, és az ezzel jaré borzalmakra kellene vonatkoztassuk. A
késGbbiek, illetve a mar felvetett pszichoszexudlis interpretacié fényében azonban mindez
szoros Osszefiiggésben latszik allni azzal a jelenettel, ami a szexudlis fejlédéssel



kapcsolatos narrativikban — az igy értelmezett horrorfilmben kiillon6sen — az elsg szamu
tabuként vagy trauma-genezisként szokott megjelenni, nevezetesen az ,Gsjelenettel”, a
sziil6k kozotti szex latvanyaval (v6. Hutchings, 2014, 56-58). Az a kép, amely az ,,in
medias res” kezdet el6zményének bemutatdsira szolgél, a fit csalddjat mutatja, apjat,
anyjat és egy csecsemdt az anya karjdban. A csaldd éppen a vampirok el6li menekiilésre
késziil, amikor megtimadjik Sket. Csak a fid menekiil meg, aki a timadas idépontjaban
éppen nincs jelen. A mészarlas helyszinére visszatérve el@szor az anya véres testét latjuk,
majd a kamera a vimpirt mutatja, aki éppen a csecsemGvel végez.

11. kép: Martin késébb kiirtott csalddja a Stakelandben

Az elmondottak fényében adja magat az a lehetGség, hogy a ,,véres” anyai testben az anya
(szexudlis értelemben vett) bemocskolddasat lassuk, a gyilkos vampir figurdjidban pedig az
anya ezen aspektusidnak absztrakciéjit. A csecsemdgyilkossig az anyival szembeni
ellenérzésnek egy fontos, ugyanakkor kiilonésen kimondhatatlan és bevallhatatlan
aspektusat hangstlyozza: nevezetesen, hogy a fit sziméra a csecsemd val6jaban az ellene
elkovetett ,Aarulds” bizonyitéka: egyrészt az apa és az anya kozotti szexualitds jele,
masrészt az anyai szeretet egy ujabb targya, s igy ebben az értelemben is a fid helyének
bitorl6ja. A csecsemd haldla a torténetben ugyanakkor nem egyszerden képzeletbeli
bosszi. A baba a fit kivetitett 6nképe is egyszersmind, s igy hal4la az 6t ért trauma jellegét
sejteti, amely az anyai szeretet (vélt) megtagadasiban vagy visszavonasiban all, s amelyet
az életnek az életad6 altali kioltdsa, az anya vérével tiplalt gyermek vérével valé
taplalkozas, mintegy az élet/vér ,visszaszivasa” érzékeltet. A Coriolanusban Shakespeare
szdmdra a ,természetellenes” nGiség (,an unnatural dam”) legérzékletesebb szimbolikus
megnyilvanulasa, ha a n§ ,,megeszi a gyermekét” (,eat up her own”). [12. kép]



12. kép: A Stakeland elsé vampirja

Természetesen a filmben semmi sem jelzi, hogy mindennek barmi kéze is volna Martin
szexudlis érdekl6désének alakuldsihoz. A film az erre utal6 egyértelmd jeleket
mindannyiszor a vimpirnarrativa toposzaival helyettesiti, ugyanakkor meghagy bizonyos
arulkodé elemeket. A filmet végigkiséri egy szex-kartyapakli, amelyet Martin egy kiirtott
csaldd hazaban talal, s idénként titokban nézeget.

Martin anyjan és a kartyapakli elején lathaté nén kiviil ugyanakkor a filmben mas ndéi
szereplSk is vannak, akiknek a szerepe aldtimaszthatja az emlitett hipotézist. Mint Freud
kifejti, a kasztracios fenyegetésre valé masik lehetséges reakcié az anyai nemi szerv veszélyes
latvanyanak a letagaddsa, amely a fetisizmust eredményezi. A néz3 ez esetben a ,hidnyz6”
falloszt képzeletbeli fallikus targyakkal pétolja, fétissel helyettesiti. A ,,szent” vagy ,,tiszta”
nd hagyomdnyos képzete, amelyben a n§ mint szexudlisan érinthetetlen targy jelenik meg,
s ahol a ,,blinosséget” az ,erény” helyettesiti, pontosan ilyen képzet. A filmben két efféle
anyafigura van. Az egyik apdca, akit az erGszakolast6l mentenek meg a film fGszereplGi, a
masik fiatal, csodaszép és kedves lany, aki terhes, 4m magzatinak ,nincs” apja (vagy
legalabbis errdl egy sz6 sem esik). Igy hat kénnyen Sztiz Maria figuraja jut réla eszébe a
nézének — és természetesen maganak a fitinak az anyja, akit anno csak csecsemdvel a
karjdban lattunk. A film teljesen vildgossad teszi, hogy az aktudlisan hozzdjuk csatlakozé
nékkel és Misterrel Martin elveszett csalddjat prébélja Gjraalakitani. [13. kép]

Martin anyjahoz hasonléan azonban mindkét né ,,elbukik” végiil; a vimpirok (ezekben
az esetekben hangsilyosan férfiak) mindkettével végeznek. Ez a végzet mindkét esetben
nagyon attételesen ugyan, de a szexudlis esendGséggel és hidnnyal asszocidlodik: az apacat
elrabolja, és egy ideig dgyasianak hasznilja egy férfi, aki azutdn vampirra alakulva a terhes
lanyt is elrabolja és megoli (ahol a szimbolikus kasztriciét a vélhetd vetélést jelzd, vérzést
abrazol6 képek idézik tjélag).



13. kép: Martin ,,04j” csalddja

Az a hipotézis, hogy a vampirtimadasok val6jadban a hajdan oly tisztdnak latott
anyafigurdk szexudlis bemocskolédasat, kasztrilt voltit dramatizaljak, konzervativ
patriarchilis, sét kifejezetten ndgyidlolé kontextusba helyezi a narrativat. Legaldbbis a
torténet végéig, ahol az Gjra magira maradt Mister és Martin taldlkoznak egy Gjabb nével,
aki ezattal kifejezetten Martin-kortnak tdnik. Az 4rva fid és az 4rva lany, Peggy gyorsan
Osszebaratkoznak, és a kasztraciés komplexus ritudlisan megoldédni latszik: a fid immar
konnyedén — és egyszersmind viligosan egy udvarlasi ritudlé részeként — leszdmol az
utolsé vampirral, akivel Peggy még az iskoldban egyiitt jirt. A leszdmolds igy
szimbolikusan a férfiva valas metaforikus megfelelGje. Annal inkdbb, hogy Mister, latvan
mindezt, titokban elmegy, és a fitira hagyja emblematikus haldlfejes nyaklancat (fallikus
»10g6jat”): atadja a stafétabotot. Ebben a megolddsban nincs semmi meglepd, az
eddigieket figyelembe véve azonban érdekes, hogy Peggy, aki a fid mélt6 ,,parjaként”
jelenik meg a filmben, els@ pillantisra nem illik a ,,patriarchalis” sémdba, és ez a filmben
igencsak hangsilyos és tudatos fordulatnak tdnik.

Amikor el8szor taldlkoznak vele, mindkét férfi f&szerepl6t meglepi a lany
nyugodtsiga, magabiztossiga és ereje: nem csak szokatlan médon képes magat ijaval
megvédeni a vampiroktdl, de mindezt derds sztoicizmussal is kezeli. Peggy éppen tgy
hasonlit Martinhoz, ahogyan nyila a fia karéjdhoz — ilyen értelemben nem hogy nem
kasztralt, de kifejezetten fallikus figuraként jelenik meg, mintegy Buffy (djabb)
reinkarnicidjaként. [14. kép]



14. kép: A magabiztos, erds Peggy fjjal védi meg magat a Stakelandben

Ujragondolva a film egészét mindez nem er@szakos betoldés, nem valamiféle ergltetetten
»modern” befejezés, hanem olyasmi, amit a film kovetkezetesen elSkészit. Az elsG
potanya figura gyenge és idGs (ami a vampirizdcidéban testet 6lt6 abjektivizacié egy
finomabb formaja). A méasodik pétanya figura viszont mar fiatal, és a kamera szimara
lathatéan a fiaval valé szerelmi kapcsolatinak a gondolata sem elképzelhetetlen
(megismerkedésiik jelenetében a fia hosszan, szerelmesen nézi). E lany alarendelt volta, a
hiany kiegészitésére szorulo jellege azonban tovabbra is jelen van, amit ezittal a terhesség
jelez, s ami miatt a lany allandé segitséget igényel. Egy fontos jelenetben azonban mindezt
a szoknyédja derekarol 16g6 pisztoly ellensilyozza, nem pedig a férfiak timogatasa. Innen
mar csak egy 1épés az 6nall6é és magabiztos Peggy, akinek Martinnal valé 6sszetalalkozédsa
mintegy Pike és Buffy egymadsra taldlasdnak 21. szazadi tiikkorképe.

15-16 kép: Fallikus fegyverek a Vampirok foldjében — el6bb csak a férfiaknal, idGvel a néknél is



Erdekes médon a film az ,,erés n3” modern figurajat, amelyet lathatéan minden irénia
nélkiil kifejezetten pozitivan kezel és batorit, a ,,fetisizalt” né hagyomanyos ,,.képzeletbeli”
figurdjanak megszemélyesitéseként, aktiv performancidjaként fog fel. Ugy tdnik, az (j
parkapcsolati utépia azt veti fel, hogy a megfelelGen ,vaginy” és ,aktiv” lanyokkal
kialakithat6 parkapcsolat problématlanul valthatja fel azt a homoszociélis univerzumot,
amely a férfiak vildgat kordbban mereven elvélasztotta a ,kasztralt” nék vilagatdl. A lany
megjelenitése ugyanabba az irdnyba mutat, mint amit Kérchy Anna jelez Gaiman egy
regénye kapcsan, ahol ,,a démonizalt és idealizdlt anyasdg egymas mellé helyezése (...)
feminista kritikai potenciélt is hordozhat”: a konvencionalis ,aldvetett” vagy ,alavets”
(bekebelezd) figurdval szemben egy mindketttsl kiillonb6z3, Gj, autoném ndi
konfigurdciét mutat fel kielégit6 megoldasként, amely a ,ndéi maszkulinitds” nemi

szerepeket megkérddjelezd tipusdban latszik megtestesiilni (Antoni—Kérchy, 2001, 94).

Konklazid

Huxley a Szép #j vildgban érdekes viziot kozol a békés jovendd gyermekeinek szexuilis
nevelésérSl. Mivel Huxley szerint ez a vildg az érzéki vagyak tudatosan irdnyitott gyakor-
l4sara épiil, a gyerekeket mar kicsiny korban a jévahagyott szexudlis viselkedésre batoritjak
(aminek lehetGségét Huxley a gyermeki polimorf perverzitas freudi elgondoldsara épitette).
A pornografikus kultara kritikdja azt sugallja, hogy a latszélag felszabadult szexualitds egyre
ink4bb értelmezhetd olyan ,,fegyelmez§ eljarasként” vagy ,,testpolitikaként”, mint ahogyan
azt Huxley felvetette. Mindennek ellenére azonban a kamaszokat megsz6lit6 filmekbdl nem
Ggy tdnik, mintha az & vilagukban is valéra valt volna Huxley jéslata. Ugy ttinik, hogy ,a
szexudlis forradalom nem integralédott teljesen az emberek életébe, fGleg a tinédzserekébe
nem” (Luker, 2001, 22). S&t, a szexualitasnak az artatlansag vilagaba betorni akaré és egyre
inkdbb betorni képes fenyegetésként valo felfogdsa kovetkeztében a tabuk még erésdédnek is,
ami arra kényszeriti a korcsoportot megszdlitani akaré miveket, hogy az 6ket foglalkoztaté
szexudlis problémakat kédolt formaban fejezzék ki.

A vampir figurdja mar csak azért is kivaléan alkalmas erre a feladatra, mert mindezidaig
pontosan ezt a funkciét toltétte be. Manapsag viszont ez az aspektusa elhalvanyodott, és
sokkal inkdbb az er@szakkal val6 kapcsolata domindlja a kéztudatot (minek koszonhetGen a
vampirfilmeket a horrorfilmek k6zé soroljak be, amelyek erdszaktartalma ugyan korhaté-
rossa teszi a mufajt, de alacsonyabb korhatart tesz lehetévé, mintha explicit szexudlis jelene-
teket tartalmazé mdvekrdl volna sz6). A vérszivé-metafora igy eléggé ,,biztonsdgos” kéd-
ként hasznilhat6 a tovabbra sem publikus tinédzserproblémak boncolgatdsihoz. Ennek a
sajatos problémakornek megfeleléen a hangsily olykor (pl. Az elveszett firtkban vagy az



Alkonyatban) az atvaltozdson van, amely a szexualitisba val6 beavatis mellett az egyéb
kamaszkori testi valtozdsokat is megfelelGképpen érzékeltetheti, mig a vampir elleni harc
dltaldban a nemi értelemben vett Onbizalom ,vélt” pszichés gatjaival, tabuival val6
kiizdelmet szimbolizalja (Az elveszett fitik, a Buffy és a Vampirok foldje esetében is).

Mindez ugyanakkor egészen masképp alakul a fidknak és a lanyoknak sz616 torténetek-
ben, ami vildgosan a nemek szerint kiilonb6zd elvardsoknak koszénhetd, am nem feltétleniil
ezeknek megfelelGen alakul és ennek megfeleld megoldast sugall. A fitkat kézéppontba helye-
26 narrativak alapstruktirdja latszélag nem hoz sok tjat. Am ha meggondoljuk, hogy a
vampirok elleni harcot Az elveszett firik 1987-ben még a konvenciondlis apa-fit rivalizalas
tropusaként hasznélja, a 2008-as Vampirok foldje viszont a fii nSiség elleni (amugy szintén
konvenciondlis) kiizdelmévé irja 4t, akkor felmeriil a kérdés, hogy vajon nem a maszkulinista
kultaranak a feminista ,,tiz” ala keriilése miatti kisebbségi komplexusa all-e a hattérben.

A lanyok fGszereplésével készitett filmek a régebbi vampirtorténetekhez képest tjszerd
kérdéseket artikuldlnak — vélhetGen a néi szexualitidshoz valé viszony alapvet megvéltozasa
miatt. Ennek megfelelGen tematikusan is szokatlan elemekkel gazdagitjdk a mdfajt. A ndi
vérszivo figurdja egyidds a férfivimpiréval, és eredete az id6k homadlyaba vész. A ndi vam-
pirvaddsz figurdja viszont meglehetdsen késGi jelenség, s mint ilyen, vilagos példaja a femi-
nizmus térhéditasanak. Hasonléképp, a vampir-ember szerelmi viszony divatossa valdsa sem
pusztidn a ndk szexudlis vagyainak legitimalédasat jelzi, de azt is legaldbb igy érzékelteti,
hogy ez konnyen normativva vélhat: ,,a szexudlis 6nbizalom a fiatal nék szexudlis szubjek-
tivitdsanak altaldnosan elvart jellemzGje lett, ami annyit tesz, hogy allandé nyomads alatt
allnak, hogy ’el6adjik’ a magabiztos, szakértd heteroszexisség szerepét” (Gill, 2012, 737).

A konfliktusok megoldasa a narrativikban ugyanakkor a latszélag teljesen kiilonb6z3
szerepelvardsok homogenizal6dasat mutatja az dbrazolt és megszdlitott ifja generaci6 torek-
véseiben: Buffy és Pike, Bella és Edward, vagy Martin és Peggy viszonya az oppoziciok
felold6dasidhoz vezet. A péarokat végiil bioldgiailag kiillonb6z6 nemd, am jellemiikben és
viselkedésiikben hasonlé figurdk alkotjak. Mig a felnGttek elvarasai, és az ezekbdl ad6dé
problémak a kiilonb6z6 nemeknél radikalisan kiilonbozdek, a hdsok elé Aallitott
pszichoszexudlis idedl fidk és lanyok szdmara kozelit egymashoz. Az elveszett firik végén a
csalad nem 4ll vissza a konzervativ modellnek megfelelGen; a Buffy végén sem a lany, sem a
fit nem akar vezetni; az Alkonyatban mindkét fGszereplS ,,massd” valik, mig a Vdmpirok
foldjében a kamaszkor végét az igazan 6nall6 lany megtalalasa jelenti. A hangsily, ugy tinik,
minden esetben azon van, hogy a h@sok a szexudlis mintikat tekintve ,valami mast
csindlnak”, mint ami a megszokott. Ugy tdnik, a tini-vampirfilmekben egy 4j ,,21. szdzadi
csaladi dinamika” és egy Gj nemi szereposztas kezd teret héditani, amelyben ,,a szeretet egytitt
létezhet a fiiggetlenséggel” (Antoni—Kérchy, 2001, 95).
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