SALZ GABRIELLA
Pina Bausc. A TesT,
MINT A TAPASTTALATSZERZES STINHELYE

Pina Bauscht lehet szeretni és nem szeretni, de az biztos, hogy olyan sajat uni-
verzumot teremt, melynek hatdsa alél nem lehet kibtjni. Felmeriil a kérdés,
hogyan jott 1étre ez a sajatos kozmosz, mi az a forrds, ahonnan elindult, ami
arra predesztinalhatta, hogy a 20. szazad egyik legjelentGsebb és legsajatosabb
tancszinhazi formavilagat teremtse meg? Melyek azok a mozgatérugék, melyek
a Németorszagban sziiletett tancost korunk egyik legerételjesebb hatdsu ko-
reografusava, szinhazi emberévé tették? Ha meg akarjuk mindezt érteni, el6szor
meg kell vizsgdlnunk, mi az, amit teremtett, mik a legfontosabb és leglényegibb
jellemzG6i a munkajanak, vagyis mi az, ami Bauscht, Bausch-sa teszi?

A legfontosabb talan, hogy {6 kifejez6eszkoze a test, mindaz, ami a test koré fo-
nddik, a mozgas, illetve hogy n6ként szinte férfimunkat végez, amikor mar nem
tdncosként, hanem koreografusként, kiils6 teremtd er6ként miikodik egy foleg
férfiak altal domindlt szinhazi vilagban. Bizik a testben mint er6ben és tomeg-
ben, ahol azonban a f6 rendez6elv inkabb valamely tektonikus erd, mintsem
emberi akarat. Nagyon lényeges a bizalom, hit abban, hogy a dolgok 6sszerende-
z6dnek. Ez a hit jelenik meg, amikor olyan szinhazi formanyelvet teremt, mely
egyediilalld, melynek nincsen el6zménye. Bausch szinhazteremto, ontorvényd
személyiség. Nem az a lényeges mala, hogy mi torténik, hanem hogy hogyan,
illetve az az esetlegesség, ahogy a dolgok egymas mellé keriilnek, a ritmus, a
mintazat, ahogy a darab szovedéke megteremtddik. ,Egy adott tér, tanctér Uj-
radefinialasa. A tancosok falba csapddé futamodasaik egyben egy gyonyord em-
beri mozgas hirtelen megszlinését is dbrazoljak. A tanc abszolut negativjat. A di-
szlet egyszerre akadaly, nyom, jel. (...) Latszik, hogy Bausch nem egy mar létez6
szOnyeget terit ki elénk, hanem Gjat sz8: &m a sz6vés mozdulatait is, egytl-egyig
abrazolni probalja.” (Forgach, 2000, 111. és 112. ) Az § tekintete lesz a mérték, a dol-
gok végso elrendezGje. Meghatarozdak a képek és egy kiilonds perspektiva, egy
sajatos tér-id6 megteremtése. A képek nem leirnak, hanem egyfajta tudatalatti
aramlasbol keletkeznek, sokszor a szétesés és pusztulas arnyékaban.

Pina Bausch szdmomra azért zsenidlis, mert olyan, mint egy ontoldgiai kutatas
a test és a szinhaz nyelvén. Ahogy 6 is megfogalmazza, nem az érdekli, hogyan
mozgunk, hanem hogy mi mozgat. Mi valasztja el a mozg6t attdl, aki/ami nem
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mozog? Hol vannak a hatarok? Az univerzum, a test és az érzések hatarai? A kér-
déseket szisztematikus megszallottsaggal kutatja. Ezért szamomra Pina Bauscht
nézni sokszor nem kellemes. Kisebb meger6szakolds, ugyanakkor olyan is, mint-
ha egy taplalo forrashoz keriilnénk kozelebb. Foldet dob rank, mintha f61di halan-
ddsdgunkra emlékeztetne, de kozben kozel visz az élet vizéhez is. Honnan taplal-
kozhat tehat ez az anyagba vetett hit, a tektonikus eréket abrazold el6addsmad, a
testi megformalas szandéka, a kiilonos perspektiva és tér-idd, a képek szeretete,
a fragmentumos szerkesztési mdd, és az 6rokos keringés az enyészet és pusztulas
témai koral?

A kérdések megvalaszolasahoz a pszichobiografiat hivom segitségiil, mivel ez egy
olyan kvalitativ kutatasi mddszer, mely alkalmas az egyedi fejlodés és élettorté-
net megragadasara, illetve jol alkalmazhato a kreativitas és személyiséglélektani
hatterének megértésében (1d. Kévary, 2011).

Az elsé pszichoanalitikus pszichobiografiat maga Freud irta, aki Leonardo-tanul-
manyaban (Freud, 1982 [1910]) arra tesz kisérletet, hogy a m{ivész életrajzabol kiin-
dulva értse meg mivészet mibenlétét és a mlivész személyiségét. Megallapitasait
késObb a Bevezetés a pszichoanalizisben szisztematikus rendszerbe foglalja (Freud,
1986 [1917]). Freud szerint a mlivészt er6s szublimacids készség és az elfojtas laza-
saga jellemzi, szerinte a m{ivész képes arra, hogy a mindannyiunkban ott szuny-
nyado, elnyomott vagyakat és késztetéseket olyan formaba ontse, mely altal azok
elveszitik személyes vonatkozasaikat, illetve mérsékli a tiltott forrasbdl szarmazd
eredetet. Igy a m{ialkotds nem tesz mast, mint szabadda teszi a befogadast, még-
pedig a miialkotason keresztiil a sajat érzéseink ,visszafogadasat”, elfogadasat
(Freud, 1986). A modern pszichobiografia kutatdsi mddszereiben tovabblép a freudi
felismeréseken, integralja a szelfpszicholdgia, a targykapcsolatelméletek és a na-
rrativ pszicholdgia eredményeit is (K6vary, 2011).

,Az alkotd - legyen az miivész, vagy tudds eldszor egy 0sibb és primitivebb rétegbe
ereszkedik vissza — hatral, hogy nagyobbat tudjon ugrani.” (Koestler, idézi: Halasz,
2002, 41.) A hattérben h11zddé mentalis folyamatok tehat nehezen leirhatdak. Visz-
szamenoOleg maga a mdalkotas jelent legitimizacidt a megtett Uit jogossagara. Azt
is mondhatjuk, hogy minden teremtéshez sziikség van egyfajta kdoszra is, ahhoz,
hogy valami 4j 1étrejojjon. A kérdés az, ki alkalmas arra, hogy elviselje a teremtés
feszliltségét, felvallalja az Uit ismeretlenségét, illetve felismerje a format, melyben
a tudattalan tartalmak veszély nélkiil, de mégis megmutatkozhatnak. Bausch-t
vajon mi tette alkalmassa minderre, vagy milyen életeseményben érhet6 tetten
mindez?

A vizsgalodasban f6leg Bausch Onéletrajzi irdsara tamaszkodtam (Bausch, 2014),
mely els6 személyli dokumentumnak tekinthetd. Itt is els6sorban az Gn. prototipi-
kus szcénak (Schultz, 2005, idézi: K6vary, 2011, 81.) utan kutattam, melyek kiemel-
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kednek, és egyfajta esszencidlis magként tekinthet6k az egész életrajz és Bausch
személyiségének, ,miivészet-akarasanak” megértésében.

Nagyon lényegesnek tartom azt is, hogy mas alkotdk hol, hogyan és mit idéznek,
emelnek ki Bausch élettorténetébol, illetve miiveib6l. Sokszor az a mdd, ahogy
sajat mliveikbe applikaltak, beleszotték a koreografusnd alkotdsait, tdncbetétjeit,
egyfajta allasfoglalds is Bauschrdl. fgy ezeket a harmadik személytsl szarmazd
dokumentumokat is megvizsgaltam, természetesen a teljesség igénye nélkiil. Al-
modoévar Beszélj hozzd cim filmje nyitanyaként valasztja pl. Bausch Cafe Miiller
cim( darabjanak egy részletét.

Taldn kezdjiik a legelemibb kérdéssel: mi lehet az oka annak, hogy Bausch sza-
mara a test és a mozgas lett a f0 kifejez6eszkoz? Szerencsénkre rendelkezésre all
Bausch mar emlitett Pina Bausch: Was mich bewegt (2014, magyarul: Ami moz-
gat) onéletrajzi irasa, melyben beszamol az 6t ért hatdsokrol. Amint megtudjuk,
Bausch szamara nagyon meghatarozdak voltak gyermekkori érzései és emlékei.
,Ha a gyerekkoromra visszagondolok, els6sorban képek jutnak az eszembe. Ezek a
képek at vannak itatva zajokkal, illatokkal, és természetesen jelen vannak mind-
azok, akik az életemhez tartoztak. Ezek az emlékek vissza-visszatérnek, és he-
lyet keresnek maguknak. Sok gyerekkori élmény a szinpadon talal rdm ismét.”
(Bausch, 2014, 1.)

Bausch Németorszagban sziiletett 1940-ben, tehat a 2. vilaghaboru alatt. Sziilei egy
Cafe Miiller nev(i vendégl6t tizemeltettek a Solingen nevi kisvarosban, a csalad
ott dolgozott. Edesapja nagytermet(i ember volt, hatalmas (50-es!) l1dbakkal, aki
szeretett édesanyja kedvében jarni. Nem sokat beszéltek otthon, a kis Philippina,
vagy Pina, ahogy a sziilei nevezték, mégis tigy érezte, hogy sziilei biiszkék ra. Biisz-
kék voltak arra is, hogy balettozik, bar sosem mentek el megnézni (Bausch, 2014,
5.). Bausch tehat leginkabb érzésekrdl szamol be 6néletrajzaban, melyek alapvetd-
en nem kimondddtak, hanem jelen voltak, egy gesztusban, tartasban vagy olelés-
ben. Ugy érzem, ez a csondes, elsGsorban testben gyokerezd jelenlét, zsigeri alap-
élménye lehetett Bauschnak.

,Felejthetetlenek a haborus emlékek. Solingent teljesen leromboltak. Ha légiriadd
volt, a kis kerti bunkerben bujtunk el. Egyszer bombatalalat érte a hazunkat, és
egy része le is omlott.” (Bausch, 2014, 1.) Alapélménye lett a pusztulas, pusztitas
és a tulélés is. Talan épp ezért hajlamos a dekonstrukciora és a test zsigeri szint(i
bemutatdsara, szétcincaldsara. Hétkoznapi tapasztalat lesz szamara, hogy bar-
mikor rahullhat egy bomba, hogy ki kell cselezni a halalt. A haborus élmények
meglehet6sen traumatikusak lehettek Bausch szamara, hiszen nem konnyi sajat
bdron érezni a folyamatos életveszélyt.

Bausch a kovetkez6képpen fogalmazza meg a darabkészités allapotat: ,egy mély
alagatba sétalok bele, vak félelem kisér, amely akkor hatalmasodik el rajtam,
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amikor a kudarcra gondolok. Nem hasznal semmi. Az sem, ha azt mondom, hogy
majd lesz valahogy, végiil is mar csinaltam par dolgot. A félelem mindig ugyanaz
marad.” (Schmidt, 2011, 29.)

Bausch tehat egyrészt félt a darabtdl, masrészt mégis sziiksége volt arra, hogy se-
gitségével szdmtalanszor tullépjen, megmunkalja sajat félelmeit. A félelem, mint
valamely produktiv hajtéeré miikodott és segitett abban, hogy Bausch ne csupan
a traumat ismételje, hanem megteremtse az atdolgozas lehetGségeit is.

Miivei mintha a pozitiv trauma-feldolgozas egyik lehetséges formajat mutatnak
meg: rataldl a testi kifejezésre mint lehetséges maddszerre, hogy szenvedésének
és hidnyainak format adjon. Tehat azt is mondhatjuk, hogy amit csinal, az 6szto-
nosen vallalt és kidolgozott ongydgyitas is egyben. Nagyon fontos viszont, hogy a
tartalmat ugy transzformalja, hogy a forma miialkotassa teszi alkotasait.

Alkata is arra predesztindlja, hogy tancoljon, hiszen koran felfedezték, hogy meny-
nyire hajlékony, masrészt a korai élmények és veszteségek sokszor sokkal kony-
nyebben megjelenithet6ek nonverbalis kifejez6eszkozokkel, pl. a mozdulat és a
test nyelvén, illetve képekben, mint verbalisan.

Minden kapcsolatnak van egyfajta koreografidja, mely szavakban nehezen leir-
hatd. Az anya-gyermek kapcsolat is egy ilyen koreografia. Stern (1994) szerint az
absztrakt festészet, a kortars zene és tanc is ezen vitalis affektusok lenyomatai le-
hetnek. Bausch képes volt arra, hogy érzéseit, vagyait, hidnyait a szinhaz nyelvén
fogalmazza meg.

Az ismétlési kényszer és folyamatos munkavagy, mely Bauscht hajtotta szintén
arra enged kovetkeztetni, hogy valamely belsd, Ujrafogalmazd késztetésnek tett
eleget. ,Kellett”, hogy tancoljon, majd ,kellett”, hogy masokat tancoltasson, hogy
képeket teremtsen, és benniik fogalmazza meg ismét 6nmagat. A kifejezés soran
a fajdalmas élmények kiviilre helyez6dnek, masrészt lehetévé valik a fesziiltség
szabalyozasa, a strukturaképzés.

Mindebben a néz0 is részt vesz, tekintetében fiird6znek a testek, és egyfajta Ujja-
szliletés is ez. K0z0s ritudlé és meger@sités abban, hogy léteziink. Ahogy esnek, zu-
hannak a testek Bauschnadl, a néz0 is érzi a becsapddast, ez nem csupan latvany,
hanem valddi tapasztalat. Kinesztétikus empatia, vagyis nem lehet kivonddni,
egyfajta er6szak is ez, ami eléri a néz6t, provokalja, hogy érezzen, érezzen valamit
abbdl, ami a szinpadon torténik. Erezze a test halanddsagat, a test kiszolgaltatott-
sagat, a gravitaciot és a vonzas torvényét. Ha addig nem lettiink volna tisztdban
azzal, hogy van testiink, van fajdalom és van szenvedés, akkor most él6 tapaszta-
lat lesz a hus, ami vagyunk. Az élet és halal kozotti tdnc, melyben mindannyian
részt veszlink, ami kozos. Addig jo tehat, amig tancolunk, amig van mozgas, van
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anyag, amit meg lehet fogni. Ezért 6rom is ez a tapasztalat, még akkor is, ha faj.
Egyfajta kollektiv falcolas.

Bausch dnvallomasaban (Bausch, 2014, 8-9.) tobb olyan epizdd is szerepel, melye-
ket prototipikus szcénanak tekinthetiink. Egyik alkalommal egy balett bemutatd
vizsgdja ugy kezdGdott, hogy eltlint a zongorista. O csak 4llt a szinpadon, rendki-
viil nyugodtan, tartva a pozicidjat, melyben kezdenie kellett volna a darabot. Csak
allt, és vart tiirelmesen. Maga sem értette, honnan jott ez a lelki nyugalom, maga
sem tudta, hogy képes ilyesmire. Mintha a mozdulatlansag egyben idétlenséget is
eredményezhetne. Egy masik alkalommal, amerikai Utja soran tortént meg vele,
hogy mindenképpen vissza kellett utaznia New Yorkba, hogy egy tigyvédi pecsé-
tet szerezzen az Utlevelébe a kiilf6ldi munkavallaldshoz. A gépén nem volt hely,
kideriilt, ha varakozik, nem érkezik meg id6ben. Fogta magat és felszallt egy ma-
sik gépre, majd ismét atszallt egy masikra, igy ment ez még jo parszor, mire kb.
Otszori atszallds utan megérkezett. Ismét meglep6dott azon, hogy mennyire nyu-
godt tudott maradni, és mennyire bizott abban, hogy egyszer megérkezik. Ahogy
irja, ez utan az Ut utan soha tobbé nem volt kétséges szamara, hogy mindenhova
el tud jutni. Az eljutas tgy latszik nem csupan a térbeli utazasra vonatkozott, ha-
nem azt a tapasztalatot is jelentette, hogy képes ralelni az Utra, sajat utjara.

Amerika nagyon tetszett Bauschnak, ezért ugy dontott, kétszer annyi ideig marad,
mint amennyi id6re az 6sztondija szdlt. Borzasztdan kellett spérolnia, ami azt is
jelentette, hogy alig evett, és fogyott. Ahogy irja: ,Ez a sovanyodas tetszett nekem.
Egyre jobban befele figyeltem, a mozgasra. Az volt az érzésem, hogy lassan minden
tisztabb lett és elmélyiilt. Talan csak képzel6dtem, de valami atalakult bennem,
nem csupan testem.” Majd a kovetkezdket irja: ,Elsé darabomnal, a Fritz-nél, még
kovettem valamiféle koncepciét. Ezutan feladtam a tervezést. Azota rahagyatko-
zom a dolgokra anélkiil, hogy tudndm hova vezetnek. (...) Tulajdonképpen min-
dig csak tancolni akartam, tancolnom, tancolnom kellett. (...) De a koreografusi
felelsség mellett nem tudtam csak tancolni. Igy tortént, hogy a tancolds irdnti
vagyat megtanultam masokban élni és éltetni.” (Bausch, 2014, 11.)

Ahogy nézziik Bausch darabjait, tigy tlinik, mintha k{ilonboz6 id6- és térélmeények
lennének egymasba tiikroztetve. Mintha Bausch gyermekkori élményei, az azok-
bdl kiindulé fantazidk talalkoznanak a tancosok és a jelenkori Bausch érzéseivel.
igy egy nagyon izgalmas, tobbrétii vilag keletkezik, sajatos tér- és id6élménnyel.
Beliilrdl épitkezik kifelé, és magaba sz6 mindent, amit tapasztalt, illetve a szerep-
16k, testek és anyagok tapasztalatat is.

Bausch a szinpadot egyrészt felhasznalta arra, hogy tiikrot teremtsen, melybe be-
lenézhetett és felismerhetett valamit sajat magabdl és érzéseibll, masrészt pedig
megkonstrualhatta a hianyzd tekintetet, melyben fiird6zve és elmeriilve karpot-
lasra lelt. Lacan ugy fogalmaz, hogy szemben a toredezettség és koordinalatlansag
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tényleges allapotaval, a tlikor- (avagy pontosabban szdlva, a tiikrz6) élményben
a gyermek dnmaga képét mint mar integralt egészt érzékeli. A primitiv fragmen-
tacio osszerendezetlen, inkoherens sokfélesége egységre jut a tekintet igézetében
(Lacan, 1993).

Bausch tancterei olyanok, mintha betort volna a szinpadra az é16 vegetacio, a di-
szlet is él, ugyanugy, mint a test, igy méltd kozeget ad a mozgasnak, tancnak.
Darabjai olyanok, mint egy hatalmas térkép vagy tabld, ahol attdl fiiggden, hogy
merre tekintiink, kiilonbozo népek, kulturak, tajak, érzések és jatékok bukkannak
f6l, majd meriilnek ala. Nincs torténet, ami 0sszeall, esetleg benniink keletkezik
egyfajta lenyomata mindannak, ami torténik. Benyomasok érnek, mikdzben a
szemiink pasztazik a szinpadon, sokszor parhuzamosan zajlanak az események,
mi valasztunk, hogy merre néziink. Egy forgatag, mely magaval ragad. Testek
hancuroznak a vizben, majd f6ldon, mohdan, testek csapdédnak egymashoz viha-
rosan, majd nyugszanak meg, hogy aztan ismét 6nallo életre keljenek. Megjelen-
nek a killonboz6 elemek, a fold és a viz. Ezzel persze arra is rakérdez, hogy mi is
az a szinpad, hol vannak a szinpad hatarai, kik a néz6k és milyen pluralis szovet
a szinhaz. ,A sziileim vasaroltak egy nagy telket, ahol azt tervezték, hogy kerti
éttermet nyitnak majd. E16sz0r a tancparkettet készitették el betonbdl. Sajnos a
tobbi tervb6l nem lett aztdn semmi. De nekiink gyerekeknek ez maga volt a pa-
radicsom. Minden vadon nott, fi és gyom koziil kin6tt néhany gyonyorQ virag.
(...) Volt egy régi elhagyott préshaz is, taldn ott sziilettek az elsg darabjaim. Allat-
kertest jatszottunk, a gyerekek egy részének allatot, a masiknak latogatot kellett
jatszania. Természetesen hasznaltuk a tdncparkettet is, azt jatszottuk, hogy hires
szinészek vagyunk, én legtobbszor Marika Rockot alakitottam. Anyamnak nem
tetszett mindez, ha kozeledett, valaki jelt adott és mind elbujtunk.” (Bausch, 2014,
2-3.)! Tehat maga Bausch is dsszekapcsolja gyermekkori élményeit és fantaziavi-
lagat késobbi darabjaival.

Bausch arrdl is beszdmol, hogy sokszor sziilei vendégljében, a Cafe Miillerben
maradt éjszaka, és elbujt az egyik asztal alatt, onnan figyelte érdekl6dve, mi torté-
nik a vendégek kozott. Nyilvan nem hallotta a torténteket, inkabb csak megfigyel-
ni tudott, gesztusokat és hanglejtést. Valdszind, hogy sokszor nem gyerekszemnek
valo jeleneteket is végignézett, erGszakot férfi-no, vagy férfi-férfi kozott. Egy ven-
déglében szinte minden embertipus megfordul, plane a haborud koriili idékben,
érzések, élmények, kalandok gytijtGhelye is lehetett egy ilyen tér. Lehet, hogy nem
tudta pontosan, mi van a gesztusok hatterében, talan sokszor annyit érzett csak,
hogy 6romrol vagy banatrdl van szo. Viszont az érzések tarka kavalkadjat szem-

1 Marika Rock 1913-ban sziiletett Kairéban, magyar csaldd gyermekeként. Els6 fellépése Budapesten volt, egy
gyermekbalettben. 1929-t8] aratott nagy sikereket, és évtizedeken keresztiil az operett egyik csillaga volt egész
Eurépdban. Nagysikeri reviisztarként €s operettprimadonnaként a film felé fordult. Kezdetben brit és magyar
filmekben szerepelt, 1933-ban Berlinben telepedett le. (Wikipedia, 2014)
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lélhette, és raktarozhatta el magaban, hogy majd a megfelel6 pillanatban, évekkel
kés6bb a darabjaiban elébukkanjanak.

A tdncban természetes modon van jelen egyfajta bizonytalansag. Meg lehet ta-
nulni a kivaras miivészetét, a bizonytalansag elviselését, hogy a tanc ne csinalas,
hanem keletkezés legyen. A kortars fejlédéspszicholdgiai kutatdsok is azt bizo-
nyitjak, hogy a valtozas, fejlédés is a ,kdosz peremén” (Jakab, 2006) megy végbe,
nincs elére determindlt irdny, se cél. A kdosz hordozza magaban annak a lehetd-
ségét, hogy Uj, 0sszetett struktura jojjon 1étre. Az improvizacié tehat fontos eleme
lehet mind a terapidanak, mind a tancnak. A terapias folyamat sokkal inkabb egy
sziiletésnél tortén6 babaskodas, egy kozos jelenléten és egyfajta kolcsonos jelen-
tésadason alapuld teremtés, melybdl megsziilethetnek valtozast eredményezd fel-
ismerések vagy elmozdulasok. A terapia szovete gazdag, melybe belefér mindaz a
mintazat, melyet a résztvevok beleszének.

Peter Pabst, Pina Bausch diszlettervezoje a kévetkezoképp beszélt a koreografusrol:
L2Amikor probalni kezd, még nincs semmi, sem darab, sem téma, sem cim, leg-
alabbis nincs semmi megfogalmazhatd. Természetesen mindez 1étezik és 6 sejti a
hozzaférés lehetséges Utjait, de mindez nem tudatos. Ha az ember U4j produkcidba
kezd, iszonyu félelem munkal benne, nem tudja, hogyan lasson neki, mi lesz a
végeredmény. Olyan ez, mintha egy mély, fekete toban tsznal, keresel valamit,
amibe belekapaszkodhatsz. Az embernek meg kell tanulnia, hogy a bizonytalan-
sag ellenére is az elso Otletet, a mentGhorgonyt elengedje és tovabb gondolkodjon.
Es ez igy megy sokaig. Ez elég megerdltet, mert az ember a sajat dsztonei ellen
dolgozik, de mindvégig arrdél van szd, hogy a bizonytalansagot, a sebezhetdséget
tudatosan megorizd magadban. Van egy hosszu szakasz, amikor semmit sem
tudsz csindlni, mert fogalmad sincs az irdnyrdl, aztan kezdddik egy 0j fazis, ami-
kor elkezdiink a képekrol beszélni.” (Pabst, 2000, 69.)

A munka azzal kezd6dott, hogy el0szor képekrol beszélgettek, majd ezekhez ké-
szitett tervet Pabst. Ezekb0l valasztott Bausch, sokszor csak a legutolsd pillanat-
ban. Az els6 kozos munkajukban példaul egy Uszd szigetet tervezett, mely egy
tavon lebegett. Egy masik darabhoz koéfalat emelt, melynek le kellett omlania a
darab megfeleld pillanataban. A fal egyszer akkora diiborgéssel és robajjal dolt le
és olyan erdvel, hogy atszakitotta a padlot, és par tonna ko6 a pincében kotott ki. Az
élmény nem utanzasrol szolt, sokkal inkabb egy vizid megvaldsitasarol.

A Cafe Miillerben is el0szor a testek kozotti viszonyok, a tdmeg és gravitacio torvé-
nye az, ami megjelenik. Egyetemesebb kérdések fel6l érkezik el a férfi-n6 kapcso-
lat megjelenitéséhez. E16szor mindenki test és anyag, aztan né vagy férfi. Extazis
van, de ez nem elsGsorban a férfi-n6 kozotti kapcsolat bontakozasabol taplalko-
zik, hanem inkabb az anyagvonzas torvényszerliségeibdl, és abbdl a minduntalan
orombdl és raismerésbdl, hogy éliink. Ahogy haladnak a szerepldk, nyomot hagy-
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nak, amerre mozognak, a székeket mashova rendezik, vagy felboritjak. Ugyan-
igy megjelenik ez a negativba forditott nyomhagyas a Szegfiik cim{ darabban is,
ahol a szinpadon elhelyezett szegfliket tapossak le folyamatosan. Kiilonos ido- és
tér-megjelenités ez. ,A tér kronometrikus funkciot tolt be.” (Lehmann, 2009, 182.)

Ahogy a tanulmany bevezetésében emlitettem, sokat elarul Bauschrdl az is, hogy
masok hogyan és mit idéznek t6le. Almodévar Beszélj hozzd cim filmjének a Cafe
Miiller egyik tAncbetéte a nyitanya. A film kiilénos nyelven fogalmazza meg, lazit-
ja fol a test és a tudat, a férfi-n6, emberi-allati, beliil-kiviil dichotdémiak kapcsola-
tat, illetve keresi azok megjelenitésének 1j mdodozatait. A film a testrol szdl, f6leg a
noi testekrol, illetve a testek kozotti tapasztalatcserérdl, testiségrol és er6probarol.
Mindehhez Almoddvar felvillantja Bausch tancszinhazat, majd mas formaban a
bikaviadalt. A bikaviadal pont azt mutatja meg, amit a balett elrejteni kivan: a
testet, annak ,hus és vérségét”. A testet mutatja, annak esenddségét, ahol az allati
Oszton és emberi akarat egymasnak fesziil. Mig a balettban nincs improvizacio,
minden elem akar el6re is leirhatd, egy torreddor mozdulatait a folyamatos ve-
szély gyurija, és 6sztonds improvizaciot és éberséget kovetel. Pina Bausch tancszin-
haza tehat valahol a balett és a bikaviadal kozott helyezkedik el.

Pina Bauscht sem lehet azonban csak 6nmagaban szemlélni, hiszen a tancszin-
haz, melyet megalkot, nagyon erdsen kapcsolddik a ,posztdramatikus szinhazi”
(1d. Lehmann, 2009) tendencidkhoz. Olyan nevek kapcsolhatdk ide, mint Robert
Wilson, Eugeno Barba, Jerzy Grotowski (1933-1999), vagy az idGsebb generacid-
hoz tartozo lengyel Tadeusz Kantor, Heiner Miiller és Peter Brook. Mindnyajukra
jellemz0, hogy szakitanak a korabbi klasszikus szinhazi tradicidval, és a drama
alapjat képez0 szoveg elvesziti vezetd szerepét. Egyenranguva valik a tér, a moz-
gas, a hangok, a vilagitas. A szinhaznak egyre tobb érintkezési pontja van a tar-
smivészetekkel, a képzOmiivészettel, performansszal, operaval, tanccal. Igy van
ez Bausch szinhdzaban is. A ,posztdramatikus szinhaz” fogalmat Hans-Thies Leh-
mann (2009) vezette be, emellett olyan fogalmakat alkotott és irt le, mint a ,textu-
alis tajkép”, amiben dsszekapcsolddik a szinpadi nyelvezet és a vizualitas drama-
turgidja. Ez nem egy vildg valdsagos leképezése, hanem egyfajta asszociacios tér
létrehozasa a nézd6k tudataban. Wilson tgy fogalmaz, hogy a szinpadon egyesiil a
némafilm és a hangjaték eszménye. A lényeg pedig az, hogy ne legyen semmi le-
zarva, hanem inkdbb megnyiljon a fantazia tere, az alkotds mindenhol belenyul-
jon, kapcsolatba lépjen valami massal, egyfajta intertextudlis szovedéket alkotva.
Heiner Miiller dramaiban a szoveget mint szovetet kezeli, érzéki szoveg-szovetet
hoz létre. A szovegrészek ugyanugy egymasba hatolnak, gabalyodnak, vagnak,
mint a valddi testek. Egyfajta vitdlis szoveget alkot.

Bausch tancszinhaza tehat szervesen kapcsolddik a kortars szinhazi torekveé-
sekhez. Jelenetei nem idérendben és logikusan kovetkeznek egymadsbdl, hanem
mintha egymas mellé lennének vagva, montazs-szer(ien illeszkednek. A réseket
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mindenki sajat képzelGereje segitségével toltheti ki. A test kozponti téma, melyet
nem a dramai szoveg jel6l, hanem konkrét alakot 61t. Nem elmesél egy torténetet,
hanem 6nmagaért van, onmagat tematizalja.

Osszefoglalva tehat elmondhatjuk, hogy a pszichobiografiai megkozelitésmadd
nagyban hozzajarul Bausch személyiségének, miivészi kifejezésmaddjanak, téma-
valasztasanak megértéséhez. Az élettorténeti adatokbdl és a prototipikus szcénak-
bdl kiindulva nyomon kdvethet8, melyek azok az alapélmények, melyek a kreativ
személyiség kibontakozasdnak hatterét adtak. Ugy tlinik, hogy a gyermekKori ta-
pasztalatok, a haborus élmények, az elhanyagolt Philippina kuksolasa az étterem
egyik asztala alatt, vagy a gyerekhad iranyitasa a paradicsomi ,kertszinhazban”,
a magany, kiszolgaltatottsag, félelem érzései, az anyag megformalasanak kész-
sége, a dichotomidk feltardsanak vagya, de a sajat er6 megélésének élményei is
fontos stacidk a bauschi fejlédéstorténetben. Mindebbdl, ha nem is kovetkezik, de
nyomon kovethetd, ahogy Bausch ratalal a testre mint {6 médiumra és a szinhaz-
ra, mint a megnyilatkozas lehetséges terére.

Almoddvar idézete is sokat elarul a bauschi tancszinhdzrol, hiszen azt sugallja,
hogy a bauschi tanc valahol a balett és a bikaviadal kozott helyezkedik el. Nem a
nemek dualitdsabol indul ki, hanem a személyek pluralitdsabdl. Az adottsagokat
nézi, ezekbol bontja ki az emberit. A mozdulatok a prébak folyaman alakulnak
személyre szabott improvizacidk soran, tehat a mozdulatot a tancos formalja, be-
16le indul, és hozza érkezik vissza. Az rogzitett leginkabb, hogy a tér mely részét
kell megtoltenie egy mozdulatnak, de mivel az a tdncos sajatja, szabadon rendel-
kezhet vele. Az események nyomot hagynak, nyomaikban jelenvalék maradnak
azutan is, hogy megtorténtek. Ez a nyomhagyas emlékeztet a haborus pusztitasra
is, mely ugyanigy atrajzolta a varost, a teret. Egyfajta ismétlési kényszer is ez egy-
ben, mintha Bausch kislanykori félelme térne vissza, a rettegés, hogy rajuk hull-
hat egy bomba. Mindez mintha arra késztetné, hogy 6 is megjelenitse, igymond
megkoreografalja a véletlenszer(it, és talan a félelmet is feloldja benne. A nyom-
hagyas a térben, a szegflik letaposasa és székek felboritdsa egyfajta megszelidi-
tett, ,szublimalt” abrazolasa a pusztitasnak. Esetében a félelmei inkabb taplaljak
a kreativ folyamatot, az alkotason keresztiil képes a megtartottsagra.

Bausch nem elégszik meg a testhez kapcsolddod érzések dbrazolasaval, maga a
test lesz a tapasztalatszerzés szinhelye, egy olyan struktura, melyet at kell élni.
Bausch sajat kozmoszt teremt az anyagbdl, ami rendelkezésre all. A test az, mely-
nek segitségével Bausch egyetemes kijelentéseket tesz. A test rajzolja utjat, kozben
pedig felsejlik az ut is, melyet mindenki megtesz élete soran. Halaltanc és élettanc
igy kéz a kézben jar.
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GABRIELLA SALZ: PINA BAuscH.
THE BODY AS A SCENE OF EXPERIENCING

Pina Bausch is not satisfied with the representation of emotions connected to
the body, the body is becoming the very scene of experiencing, a structure that
you have to get by. Bausch is creating her own cosmos from the material that is
available, the body is the tool that helps her make universal statements. The body
is drawing its own way, and meanwhile the roadthat everybody has to tak also
abandons. Danse macabre and the dance of life walk hand in hand. The article
illuminates Bausch’s way to creativity with the use of modern psychobiography’s
»prototypic scene”.
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