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Pintér-Németh Nikolett

A vokalis hang atmenetei és megnyilé hangrések Ladik
Katalin radidjatékaban

»[A vagy] nem egy bizonyos, nyelv el6tti helyen létezik,
ahonnan manipulalhatnd a nyelvet, és eszkdzként hasznalhatna
azt fel sajat, kiilonos céljaira. Végtére egybeesik maganak a
nyelvnek a szabalytalan természetével, hangjainak
visszaverddésével, 6sszehangzasaival.”

(Mladen Dolar)?

Bevezetés

A vokalis hangban feldrul6 rés a hang koztességérdl arulkodik, amely meghatarozza
annak mind a testhez, mind a szubjektumhoz vagy a jelentéshez fiiz6d6 viszonyat.
Egyszerre tartozik a kiilséhoz és a bels6hoz, egyarant tekinthetjiik anyagi és
tinékenységében megfoghatatlan természetiinek, illetve vizsgalhatjuk mind a
bioldgiai funkciok, mind a kulturalis kozeg szerint. A tarsas életben betoltott
szerepe felbecsiilhetetlen, hiszen a hang kotelékként all a tarsadalmi szdvet €s a
szubjektum intim magva kozétt.

Jelen tanulmany fokuszaban a vokalitas Mladen Dolar altal kidolgozott, Jacques
Lacan vagy- és szubjektumelméletére épiilé koncepciodja all, mely a hangot a vagy
koztes targyaként fogja fel. Kézben ravilagit azokra a problémakra, megkdzelitési
modokra, amelyek a vokalis hang filozofiai, esztétikai és nyelvelméleti kutatasai
sordn zsakutcat jelentettek a hangjelenség kibontéasat illetéen. Ezen hozzaallasok
egyfeldl — mint a nyelvi szabalyszerliséget zavard tényezot — likvidaltak,
pontosabban ,.elnémitottak” a hangot, masfel6l ugyan eldtérbe allitottak hangzo
mindségét, ezt azonban birtokolhato targyként kivantak rogziteni.

1 [Desire] does not preexist somewhere else from where it could manipulate the language and use it as a
means for its particular purposes. Ultimately it coincides with the erratic nature of language itself, with its
sound echoes and reverberations, its co-sonances” (Dolar, 2006, 151. — sajat ford.)
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Az empirikus kutatas és a zene feldl Martha Feldman ad tampontot a hang
altal nyitott rés vagy a testben érzékelhetd valtohangok okozta torés értelmezeéséhez.
Ez az allando kockazati tényezé szerinte ugyanis szembe megy mindenféle
tokéletesitési szandékkal, ¢s megakadalyozza, hogy a hangot az éteri szféraba
emeljiik. Ehelyett megmutat valamit az 6nmagat 1étrehozé mechanizmusbol, amely
1étrejotte pillanatatdl kisiklik a szubjektum iranyitasa alol.

Figyelembe véve mindezen szempontokat, a hangi heterogenitas kiemelkedd
példait talaljuk Ladik Katalin vokalis performanszai és hangkoltészeti alkotasai
kozott. Altaluk a szoban forgé ,,hangrés” miivészi alakvaltozataival szembesiiliink,
amely hirt ad a szubjektum sokrétiiségér6l, bizonyos esetekben erejérél,
egyszersmind felvillantja o6nmaga kiszolgaltatottsagat ¢és sériilékenységét. A
kovetkezOkben egy elméleti attekintést kovetden a felvazolt szempontok szerint
elemzem Ladik — 4ki darazsakrol almodik cim@ radidjatékat, kiilonos tekintettel a
hang atmeneti helyzeteire. Tovabba roviden kitérek Alfred Wolfsohn terapias
énekmiithelyére, ahol az énekhangok mellett nélkiilozhetetlenné valtak és
1étjogosultsagot nyertek az emberi testbdl kiszakadd vokalis zajok, ezek kulturélis
értelemben torténd tendenciaszerti feliilirasa €s elhallgattatasa ellenére.

Vokalis hang mint a vagy koztes targya

Mladen Dolar A Voice and Nothing More (Egy hang és semmi tobb — 2006) cimil
monografiaja a vokalis hang problémakorét targyalja elsésorban a pszichoanalizis
felol. Egyben ravilagit arra a hianyossagra, hogy az altalanosnak mondhato,
jellemzden két iranybol torténd megkozelitési mod nem teszi lehetévé a hangnak —
mint kizarolag koztességében megragadhatd entitasnak — a komplex vizsgalatat.
Egyfel6l a  megértést segitd kommunikdcidos  funkcidojaban,  puszta
jelentéskozvetitoként alarendelt szerepet kap a nyelvi jelentés dominanciaja mellett.
A tudat szintjén ez egy ,.hangtalan hang”, amely leginkébb akkor t6lti be hordozd
szerepét, ha észrevétlen marad, és kitiiremkedéseivel vagy tilzott sajatossagaival
nem zavarja az altala kozvetitett lizenetet. Eszerint tekinthetjiik egyfajta homogén
vagy atlatsz6 matéridnak, amely az adott célnak megfeleléen formazhatd. Masfeldl,
ha a jelentés helyett a hang mindsége keriil eldtérbe, akkor a masik, kulturalisan
elfogadott lehetdség szerint a hang esztétikai élvezet targyava valik, mint példaul a
klasszikus opera vagy egyéb énekmiifajok szamos esetében. Igy a hang fétis
targyként rogziil, s ebben az illuzérikus pozicidban szem eldl veszitjilk atmeneti
jellegét.

A strukturalista nyelvészet, kiilonosen a hangtan redukcios elméletének a
kritikajat fogalmazza meg Dolar, amikor azzal a vaddal ¢él, hogy a fonoldgia
,megolte a hangot”. ,,[...] a hiis-vér emberi hang maradéktalanul strukturalis jegyek
hal6zatdba lett betagozva a tulajdonsdgok meglétének vagy hidnyanak alapjan.
Vagyis a fonoldgia alapité gesztusa a nyelv szubsztanciajaként értett emberi hang
teljes redukcioja lett” (Dolar, 1996, 61).
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Mig a fonéma egyediil a kiilonbozdségek alapjan létezd, elvont, negativ elem,
addig a hang elvalaszthatatlanul kapcsolodik a testek anyagisagahoz, mintegy
Osszekotoként all a nyelv és a test kozott. E kapcsolatot azonban nem
Osszeolvadasként kell érteniink, hiszen mindig marad egy rés a hang és a test kozott
tehat értelmezhetetlen a hang pozitiv, bar illékony fizikalitasa és mozgasa. Az olyan
nem nyelvi elemek, mint példaul az intonacid, a hangsuly vagy a kiejtés e
rendszerben tobbletkategoriaként tiinik fel, mint az ellentétparok sziikségszeri
kiegészitéi (Dolar, 2006, 18-19). Dolar éppen a prenyelvi vagy a nyelven tali
hangjelenségek példaival szemlélteti azt a tobbletet, amely a jelold
melléktermékeként, ,,maradékaként” jelentkezik (Dolar, 2006, 23-32). A fentiek
mellett ilyenek lehetnek a nyelvbe beépiild testhangok, példaul a csuklas, a kohogés
vagy az asitds, amelyek — bar grammatikai értelemben onmagukban nem birnak
jelentéssel — mégsem elhanyagolhatok a megértés szempontjabol. Puszta
megjelenésiikben, esetleg feltlinésiik 1ddzitésében vagy ritmusdban hordozzak
jelentésmodositd, azt feliilird vagy elhomalyositd jegyiiket. Idetartozik tovabba a
nyelvészek altal is vizsgalt kezdeti beszédfejlodés, amely a korai életszakasz
hanghasznalati sajatossagait ¢rinti, de ide értjiik a siras vagy tivoltés vokalis aktusait
IS.

Roman Jakobson is felfigyelt a kisgyerekek elonyelvi tevékenységére — vagyis a
gogicsélésbol a beszéd felé tartd atmenet folyamataira — és annak tanulsagaira.
Ekkor torténik ugyanis, hogy a nyelv el6tti vagy nyelven kiviili hanggesztusokat
fokozatosan felvaltjdk a fonologiai értékkel rendelkezd beszédhangok. Jakobson
szerint ez a folyamat megegyezik a monologikus beszédtol a parbeszéd felé valo
elmozduléssal, ugyanakkor azt is megallapitja, hogy ,,[a] gyermeki gdgicsélés
fonetikai gazdagsagat fonologiai természetli er6k kezdik korlatozni”, vagyis a hangi
sokféleség a nyelvbe rendezddésekor egy redukcio aldozataul esik (Jakobson, 1969,
75-76). Jakobson ezt azzal magyarazza, hogy a jelentést szolgalé megkiilonboztetd
jegyek — amelyek a fonoldgiai rendszer rétegzett strukturajat adjak — nyelvi
allandokként kezdenek miikodni. A gyermekek nyelvtanulasi folyamatiban
meghatarozott kronologiai sorrendben és az oppozicids rendszernek megfeleléen
kovetik egymast az egyre boviild €s egyre Osszetettebb, nyelvi jelentést hordozé
elemek (Jakobson, 1969, 77, 83).2 Az igy megmutatkoz6 fejlédési tdrvényeket
Jakobson 4ltalanos érvénytinek tekinti a nyelv egész dinamikaja szempontjabol:

»[A] nyelv valdjdban olyan irdnyitott és rendezett eszkdz, amely
fogalmak kifejezésére szolgdl. Elegendd hangja van és ezeket a
természeti adottsagokat jelentés hordozasara alkalmas, oppozicidban
allo6 mindségekké alakitja at. Ennek a tételnek a fonologiai struktira
[...] torvényei a bizonyitékai” (Jakobson, 1969, 89).

2 A kezdeti nyelvtanulas soran, altaldban a nyelvben gyakrabban eléforduldé oppozicioktol indulva,
fokozatosan épiilnek egymasra a rétegek. Kezdetben tehat a megtanulhatésag, a memorizalas érdekében az
egyszerll, redukalt formak lesznek hasznalatosak (Jakobson, 1969, 76-80). Els6ként példaul a fonémak
megkiilonboztetd funkcidjanak eléfeltételeként elkiiloniilnek egymastol a maganhangzok és a
massalhangzok, majd Jakobson megallapitasa szerint elobb a massalhangzok kapnak fonémaértéket
(Jakobson, 1969, 83, 87). A nyelvész megfigyelése szerint ez a sorrend Osszevethetd az afazids betegek
nyelvi leépiilésének folyamataval, ahol ugyanez visszafelé jatszodik le (Jakobson, 1969, 81).
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Mindez egybeesik azzal a homogenizacios folyamattal, amelyet Dolar a hang
,.elnémitasaként™ értékel.

Masfel6l Lacan tévesnek tartja azt a megitélést, miszerint a csecsemok
hangtevékenysége monoldgszerlien onmagukra iranyulna.

A kisgyerekek ebben a diszkurzusban, amelyet magnora lehetne
venni, nem Onmagukért beszélnek, ahogy azt az emberek mondani
szoktak. Kétségtelen, hogy nem szo6litjak meg a masikat, ha itt az én
és a te funkcioibol eredd elméleti megkiilonbdztetést értjiik. Azonban
bizonyos, hogy vannak ott masok [...], nem egy meghatarozott
személyhez szolnak, csak beszélnek — ha megbocsatanak a
kifejezésért — a la cantonade” (Lacan, 1973, 208).3

Ebben az aktusban Lacan szerint felfedezhetjiik ,,a szubjektum konstitucidjat a
Masik mezejében”.

A feminista kritika feldl tobbek kozt Hélene Cixous ¢€s Julia Kristeva az anya és
a csecsemo szonorikus, testi parbeszédére hivjak fel a figyelmet. Kristeva bevezeti a
szemiotikus chora fogalmat mint a jelolés olyan modalitasat, ,,melyben a nyelvi jel
még nem artikuldlédott mint a targy hidnya, illetve a valosdg és szimbolikussag
kiilonbsége” (1974, 111). Szervezddése vokalis és gesztusbeli, amelyet természeti,
illetve tarsadalmi-torténeti rendezettség szabalyoz. A nyelvelsajatitas elézetes — az
anya testéhez kapcsolodo kinetikus és 0sztonok altal vezérelt — feltételeir6l van itt
sz6, amelyek azonban nem azonosak a nyelvvel (Kristeva, 1974, 111-113). ,,A
gyerekek els6 mondokaiban mutatjuk ki az elsé fonémakat, morfémakat, lexémakat,
illetve mondatokat megel6z06 ritmusokat, intonaciokat” (Kristeva, 1977, 68). Mig a
korai ¢letszakasz nyelvelsajatitasi, illetve ,,a szubjektum képzddési folyamatdban™
diakron modon megfigyelhetok a szemiotikus artikulaciok, addig a szévegekben
eltérd aranyokban — mint a szintaxist felforgatd, a jelentéshez és a jeloléshez képest
heterogén dinamikak — szinkron folyamatokként is megjelennek (Kristeva, 1974,
113; 1977, 68-69). E milkodésmod termékeny teriilete a koltéi nyelv, de a
pszichotikus beszédben is ez munkal.

Cixous écriture féminine koncepcidjaban a ndé Onmagat irvan visszatér a
testéhez, ezaltal az iras aktusadban a logosz elleni fegyvert kovacsol, hogy kitorjon a
patriarchdlis kultira elnyomasabol, ezaltal ,,nyomot hagyjon az irott és a besz¢lt
nyelvben”. Cixous hangstlyozza a ndnek mint anyanak — ,,aki maga a méh” — a
teremtd erejét: ,,Benne, rejtetten, mindig tettre készen, forras rejtézik; és hely a
masik szamara” (Cixous, 1976, 363). A ndi irdst az anyatejre utalva ,,fehér tintaval
irt irdsként” és alapvetéen hangzo, ,.€nekld irdsfolyamokként” vagy ritmusként
jellemzi, amely mint alkot6i forrast, megtartja az anyahoz és a gyermekkorhoz
fliz6d6 szoros kapcsolatat.

Dolar a vokalis hang Iényegi sajatossaganak tekinti annak belsé kapcsolatat a
jelentéssel, amely itt a benne rejlé megnyilvanulasi szandékkal azonos, és amely
onmagaban a jelentés felé mutat. A hang jelentésessége igy az onmagat kifejezd

3 Lacan szdvegeinek (XI. és XX. szeminarium) angol forditasait hasznalom, az itt szerepld idézeteket sajat
forditasban kozlom.
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szubjektivitast hozza magaval, amely azonban nem tévesztendd Ossze a jelentéssel:
»[A hang]| az az anyagi tényezd, amely ellenszegiil a jelentésnek, ¢s ha azért
beszéliink, hogy mondjunk valamit, akkor éppen a hang az, ami kimondhatatlan”
(Dolar, 2006, 15). Mindez a hang ¢s a jel616 kiilonbségéhez vezet, amelyben a hang
kisiklik a jelold ismételhetdsége aldl, €s olyan tobbletként jelentkezik, amely nem
fixalhat6. Dolar hangértelmezése tehat a pszichoanalizis fel6l a hangtargy
koncepcidjanak a kibontasat ajanlja, mint Lacan objet petit a (kis a targy)
fogalmanak egyik megvalosulasi formaja (Dolar, 2006, 11).

Az objet a Lacan elméletében a vagy oka (a Masik vagya), egyben egy maradék
a vagyban, amely kiclégiiletlensége miatt fenntartja azt (Lacan, 1975, 12). Az objet
a tovabba valami, amirdl a szubjektum levalt azért, hogy megalkossa dnmagat,
ezaltal azt a hiany szimbolumanak is tekinthetjiik: ,, Tehat egy targynak kell lennie,
ami elészor is elvalaszthatd, masodszor pedig valamilyen kapcsolatban all a
hiannyal” (Lacan, 1973, 103). Lacan megallapitasa szerint ezek olyan megnyero,
részleges targyak, amelyek nem tdltenek be semmilyen funkciot — az analitikus ide
sorolja példaul az arcot, a tekintetet, a mellet és a vokalis hangot is (Lacan, 1973,
242; Evans, 1996, 138).

A Dolar altal jelzett hangi tobblet eszerint egy strukturalis jelenség, amely a
szubjektum kialakulasanak mozzanatdhoz kotddik, €s amelyet a szemrdl lehasitott
tekintethez hasonlithatunk. Onmagunkat hallani, vagyis 6énndn hangunk felismerése
— a narcizmus egy elemi megnyilvanulasa, ,,amely sziikséges az én minimalis
formajanak létrehozasahoz” — a tiikkorstadiummal megegyezd allapot, iddben
azonban megeldzi azt (Dolar, 1996, 64). Dolar felteszi a kérdést: ,,az anya hangja
vajon nem az els@ problematikus kapcsolat-e a Masikhoz, az a koldokzsinort
helyettesitd anyagtalan 0Osszekottetés, amely az élet legkorabbi szakaszainak a
kimenetelét alakitja?” (Dolar, 1996, 64). Megjegyzendd, hogy némileg
ellentmondasos Dolar részérdl az ,,anyagtalan” jelzo, minthogy késébbi irasaban (A
Voice and Nothing More, 2006) a vokalis hang illékony anyagi természetét allitja."

A jelold és a hang viszonya a nyelv és a vagy kozti egymasba fonddo
kapcsolatként irhaté le, ezt érzékelteti Lacan lalangue koncepcioja. A fogalom egy
dichotomia Osszekapcsolasat rejti: egyik oldalan az értelmes, a tudat szintjén
miik6do jelold (a szO6 mint jel6ld) all, mig a masik polust egy — a nyelv szamara
idegenként feltind — hangbéli elem és egy altala bevezetett varatlan jelentés (a sz6
mint hangtargy) adja. A szembenallas ellenére ezek nem szétvalaszthatok: ,,A
lalangue nem a jeloloként értett nyelv, de nem is a nyelv egyszer(i alarendelése a
hangi visszaverddéseknek. A koncepcid éppen ezek kiilonbségét, e két eltérd logikat
mutatja meg, ezek kiilonvalasat és egységét magaban az elhajlasban.”® Lacan
szerint a nyelvet, amely a tudattalant strukturalja, a lalangue alkotja:

»[...] a tudattalan azonos a tudassal, azzal a tudassal, amely tudja,
hogyan kell banni (savoir-faire) a lalangue-gal. Es amit a lalangue-gal

4 Az anya és a csecsemd szonorikus kapcsolatat elemzé néi irok, mint példaul Héléne Cixous, Julia Kristeva
vagy Adriana Cavarero kifejezetten hangsulyozzak e viszony testi jellegét.

5 Lalangue is not language taken as the signifier, but neither it is conceiving language simply under the
auspices of sound echoes. It is, rather, the concept of their very difference, the difference of the two logics,
their split and their union in that very divergence [...]” (Dolar, 2006, 143-144 — sajat ford.).
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tudunk csinalni, az messze tilmutat azon, amit a nyelv cimszo ala
vehetiink” (Lacan, 1975, 126-127).

Az itt széban forgd eltérés tavol all a Saussure-féle differencialtsagtol (a nyelvi
meghatarozo jegyektol), sokkal inkabb a hangtargyon keresztiil a nyelvben, a jel616
szintjén jelentkezé élvezetrél van sz, amely tehat a tudattalan muikodését is
jellemzi (Dolar, 2006, 144-145). A széjatékok, a homonimia vagy a nyelvi elvétés
ravilagitanak a vazolt folyamatra, amint egy — akar értelmetlennek tliné — masik
jelentés, egyfajta ,,szennyezddés” vagy 1) formécio jon létre a hangzas altal (Dolar,
2006, 140).

Hasonl6 allitast tesz Julia Kristeva is a szoveg Szimbolikus és szemiotikus
regisztereinek szembedllitasa révén €s a koltdi nyelv mitkodésmodjanak a vizsgalata
soran (A koltéi nyelv forradalma, 1974). E két eltér6 modalitas mindig egyiitt
jelentkezik, szovegtipustdl fiiggéen meglehetdsen eltérdé aranyokban. Kristeva
elméletének 1ényege egy heterogén jelentéskonstrukcio kidolgozasa, amely a koltoi
nyelv mellett szintén inspiraciot meritett az ezzel rokon prenyelvi, korai életszakasz
vokalis megnyilatkozasainak és a pszichotikus beszédnek a kutatasabol (Kristeva,
1977, 68-69). A szovegen beliil, annak korldtoz6 mechanizmusai, grammatikai
szabalyai — szimbolikus modalitasa — mellett eszerint mindig miikddik valami mas,
amit a vagyak, a tudattalan, a testi 6rom és az 0sztonok mozgatnak, €s ami itt-ott
megbontja a lehatarolt értelem szabalyait. A poétikus nyelv ,,jelol6-miikodéseinek
sajatossaga altal nem mas, mint folyamatba helyezése — amikor nem Kkifejezett
dekonstrukcidja — a jelentés identitasanak és a besz¢l6 alanynak [...]”, ami egyben a
tarsadalmi strukturak és intézmények valsagait is magaval hozza (Kristeva, 1977,
62).

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy problémaba iitkozik a nyelvi jelentésen tali
hangzo réteg — ¢€s vele egyiitt a vagy — egy meghatdrozott pozicidoba valod
elhelyezése. Még kevésbé lehetséges ezen tartalmakat levalasztani a nyelvrol,
fiiggetleniteni ¢és kibontani azokat a nyelv kotelékébdl. A nyelvnek a hang altal
fellépd szabalytalansagat valamiféle kindvésként vagy rancoldédéasként képzelhetjiik
el. Az ,értelmezés” lehetdsége éppen abban az aktusban tarulhat fol, amelyben
megmutatjuk a nyelv elhajldsat: ,,a hangok kiszdmithatatlan visszhangjat a
jelolében” (Dolar, 2006, 151).

A valtohang rejtett kockazata

A hang e koztes szerkezetébdl adodo, benne feltaruld rést — részben szintén a lacani
elméletre alapozva — Martha Feldman konkrét testi aktusokban, illetve énckesek
nem mindennapi produkcidiban vizsgalta. Empirikus megfigyeléseken keresztiil
tanulmanyaban (Voice Gap Crack Break, 2019) ramutat a vokalis hang azon
tulajdonsagara, amely mindegyre a megtorés ¢és a sériilékenység kockazatat
hordozza, mikozben a hallgatdban meghataroz6 hatast valt ki. A mély és a magas,
pontosabban a mell- és a fejrezonancia athidalasardl van szo6, amelyet az énekesek
tobbnyire igyekeznek technikailag elkend6zni. Hasonld a helyzet az ének- és
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beszédhang hirtelen atmeneteiben, de koznapi példaként emlithetjik a
serdiilékorban lévé fitk hangszinbeli véltozasakor kialakuldo 1ddszakos
iranyithatatlansagot is a hangi apparatus folott. A torés pillanata, mintegy a hang
»atadasa” a testnek, egyfajta rahagyatkozas — amelyben a hangképzo szervek, igy a
hangképzés testisége keriil elétérbe —, mindig a kiszdmithatatlansdg momentumat
hordozza. Ugyanakkor egyes iinnepelt miivészek, akik koziil Feldman néhanyat
emlit,® szandékosan jatékba hozzdk a vokalis sikeriiletlenség kockazatat, amely
kiilonos torékenységet, sét olykor intimitast kdlcsonoz produkcidiknak. Feldman ezt
valamilyen trauma tjrajatszasaként értékeli bizonyos kereteken beliil (Feldman,
2019, 189).

Ezen a ponton kitérét teszek Alfred Wolfsohn munkassagara, aki autodidakta
énektanarként kidolgozott egy pszichoterapias hatasu énekmodszert, amelyet
elsOként onmaga gyogyitdsa céljabol alkalmazott. Az I. vildghdborus élmények
okozta fiatalkori traumait és hanghallucinacioit kezelte sikeresen. A hangképzés
ongyogyitd mechanizmusanak feltérképezéséhez sajat emlékei, elsOsorban a
haldoklé sebesiiltek vérfagyasztd livoltései adtdk a kiinduldopontot és egyben a
szlikségletet. Carl Gustav Jung archetipus-elméletébdl meritett inspiraciot, és
empirikus bizonyitékot talalt arra, hogy a vokalis aktivitas alapvetden
Osszekapcsolodik a pszichés folyamatokkal. Az ,.ének” szamara nemcsak a zenei
hangokbdl allt, hanem egyarant teret engedett a vokalis zajnak, hiszen ez vitte
kozelebb a psziché és a tudattalan természetéhez: ,,Wolfsohn munkéja a hangban
[voice] az arnyék tilalmat vonta kétségbe, amelyet a klasszikus énektradicio tart
fenn. Tanitasan keresztiil ezeket az Ugynevezett zajokat vette partfogasba, és
csiszolta, amig tanitvanyai egy minden addiginal szélesebb és formalhatobb hangra
talaltak” (Newham, 1992, 329).

Ezzel a modszerrel az emberi karakter mellett olyan hangok képzddtek,
amelyek inkabb az allati vagy a gépi hangzashoz kozelitettek. Wolfsohn egy
kézirataban a kovetkez6t irja egy tanitvanyaval folytatott munkajarol: ,,Az emberi
hang fejlesztésére irdnyuld munkéban az énekes egyre inkabb lehatol testének
mélységeibe, igy eljut hangjanak egy 1j, ismeretlen hangzasdhoz, amelyet furcsa,
idegen hangként hallgat.”

Lathatjuk, hogy bar Feldman a zenei vildg fel6l kozelit az énekhangban
bekovetkezd toréshez, a leirt jelenség mégis parhuzamba allithatd Wolfsohn
»arnyékhangjaival”. Feldman szamdra a valtdhang ténye a testben kijeloli annak a
tatongd szakadéknak a helyét, amely Dolar szdmara a hang és a test kozé ¢kel6do,
megsziintethetetlen rést jelenti. ,,Erzékelhetd modon e whangok« [mellhang és
fejhang] kozotti valtast, amelyet a gége mozgasa valt ki, nyugtalanité zavar kiséri,
mivel leleplez valamit, aminek rejtve kellene maradni a fiil szdmara, nevezetesen
magat a tényszerti mechanizmust” (Feldman, 2019, 191).’

® Mind a klasszikus zene, mind a jazz teriiletérd] hoz példéakat (a teljesség igénye nélkiil): Cecilia Bartoli,
Maria Callas, Ben Heppner, Nina Simone, Billie Holiday vagy Leny Andrade.

7 Notably, the shift between the »voices«, produced via movement of the larynx, is thought to cause a
disconcerting disturbance due to an exposure of that which should be kept aurally hidden, namely, the literal
mechanism itself.” (Sajat ford.)
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Heterogén szubjektumkonstrukcié Ladik hangjatékaban

Ladik Katalin Aki darazsakrol almodik (1982) cimii radidjatékaban tobb szinten is
megfigyelhetd a fent targyalt hangrés megnyilvanulasa konkrét, el6adoi formakban.
A produkcié az Ujvidéki Radio 1988-as felvételén hallhats, Vajda Tibor
rendezésében. Eldaddi Ladik mellett Avanesian Alex és Katona Imre Jozsef,
tovabbi tarsalkotéi pedig Biszék Julia, Fischer Karoly, Fiilop Gabor, valamint a
zeneszerz0, etnografus és hangszerkészitd, Kiraly Ernd, Ladik korabbi hazastarsa. A
hangjatékot a Magyar Radié Furcsa, aki darazsakrol almodik cimmel kozvetitette
1982-ben. A hallgatd egy idétlen, valtozd tereken ativeld alomutazas allomasait
kovetheti, ahol kiillonbozo férfi és ndi karakterek bukkannak fel, majd tinnek el. A
f6 narrativat Ladik hangja adja, amely azonban maga is valtozatos alakokat és
poziciokat olt. Ezt a megsokszorozodast egyrészt sajat vokalis hangkészletének
sokszinlisége, masrészt a hangtechnikai eszk6zok — mint példdul montézs,
frekvenciavaltas vagy visszhang —, harmadrészt pedig a szoveg toredezettsége ¢és
grammatikai szabalytalansaga idézi el6. A szoveg egyébként szintén montazs-szert,
Ladik kiilonbozo koteteibdl szarmazo verseinek részleteib6él vagy kiragadott
soraibdl, motivumaibol épiil fel, példaul: Ballada az eziistbiciklirél (1969),
Elindultak a kis piros bulldézerek (1971), Ikarosz a metron (1981), vagy a Kiiizetés
(1988) kotetekbol. A szovegek hol megszolitasként, hivasként vagy parbeszédként,
hol az események kiilsd vagy belsé narracidjaként, esetleg mindezek kornyezetét
alkot6 parhuzamos elemekként értelmezhetok.

A vokalis hangok mellett — amelyeket eleve az elektronikus hangfelvétel vagy
a radi6 médiuman keresztiil hallunk — kiilonb6z6 hangszerek, zajok ¢és ezek
elektronikus manipulaciéi is megszolalnak. Ezek néha markansan kiilonvalnak
egymastol, maskor azonban hangzasuk kozelit egymashoz, és az emberi test is
hangszerként kezd funkcionalni — akarcsak Ladik performanszaiban. A tobbnyire
diszharmonikus zenei vagy éppen zajokbol (konkrét zenei elemekbdl) allo ,,hattér”
atmoszferikus, téralkotd szerepét tapasztaljuk, amely a visszaverddés eltérd
»fellileteit” és hangzo tereit hozza létre. Egyenrangti matériat alkot, sét idonként
feliil is kerekedik a vokalis sz6lamokon, amint hullamszer(i pulzalasa elnyomja a
szoveget és az emberi hangot, azt a hatast keltve, mintha fizikailag elnyelné,
bekebelezné vagy eldrasztana a vokalis el6adot, aki azutan ismét a partra vetddik, és
folytatja képzeletbeli bolyongésat a megnyilo és bezar6do dlomterek kozott.

A hangszerek sem a megszokott zenei hangokat jatsszak. Kiraly Erné a népi
hangszerek Kkisérleti atalakitasaval (athangolas, a szokasostol eltéré eszkozokkel
vald megszolaltatds vagy hangszeddk beépitése) ujfajta hangzas, egyfajta ,,népi
zajzene” kialakitasara torekedett, igy a hangjatékban megszolal példaul a citrafon
(atalakitott citera) és a tablofon is. A Feldman altal felvazolt hangrés itt felfokozott
formaban észlelhetd, hiszen ugy tlinik, mar-mar az akusztikus torések, szakadasok
veszik at az uralmat, amikor a befogad6 idénként képtelen beazonositani, hogy
mikor mit is hall. Ez a ,,szakadék szélére sodort hang” a hallgatoban az idegenség
érzését keltheti. Altalanossdgban elmondhatd, hogy a nyugati kulturara jellemz6
elvaras a vokalis torések elfedése, észrevétlen athidalasa, koznapi €s mivészi
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szinten egyardnt, amint €zt a klasszikus énektechnika is tanitja. 8 Ugyanez
vonatkozik a hangszeres jatékot kisérd, szintén kikiiszobolhetetlen mellékzajokra is
— példaul amint a gitaros ujja a harokat surolja —, amelyek a zenei hangokkal
parhuzamosan keletkeznek, még ha figyelmiink masra is iranyul. A népi kultura
feldl a siratoének improvizativ gyakorlata enged nagyobb szabadsagot a test és a
szubjektum torékenységének Kkifejezésére. Bar kultranként eltéré6 formaban,
parhuzamosan jelenik meg a halott életatjanak és foldi kapcsolatainak a narrativaja,
mikozben annak egysége €s jelentése szétesik a sirds ¢€s jajgatas OsztOnszerlien
feltord, kontrollvesztett allapotaban. Nem véletlen, hogy a térténelem soran tiltasok
Ovezték ezt a tOobbnyire ndi vokalis performanszt. Ladik mivészetében is
meghatarozo, ismétlédéen feltlind motivumként szerepel a siratéének. A zene
hatdran, illetve az ¢ének—beszéd koztességében mozgd aktusait felfedezhetjiik
példaul az itt targyalt hangjatékban, vagy a ,Harom 4arva” cimi
balladafeldolgozasaban, amelyben a kolté a cimadd népballada egymasra jatszott
archiv felvételeivel lép dialogusba.

Az Aki darazsakrol dalmodik dramaturgiajat iS meghatarozza a kiilonb6zo
szOvegrészek parhuzamos egymadsra jatszasa. Tobbszor taldlkozunk a tisztdn
kivehet6 szoveg atmoszférajat alkotd Visszhangzo beszéddel, vihancolassal,
torokhangokkal, elnyujtott jajszéval vagy erotikus sohajokkal. Ezek gyakran
kontrasztban allnak a f6szoveg értelmével, és eléfordul, hogy mintegy légiires teret
hagyva maguk utan, hirtelen végiik szakad. Jo példa erre a hangjaték harmadik
perce koriil az Egy cimii hétsoros koltemény eldadédsa, amelynek irott valtozata a
Bukott angyalok ciklusban szerepel. (Itt nem hangzik el, de a Kitizetés kotet lapjain
egy Borges-idézet all mottoként (A Titkos csoda c. novellabol): ,,Amikor felébredt,
a vilag / mozdulatlan és siiket volt.””) Ladik szovege a kovetkezo: ,,Ez a repedt fal
alomkortol terhes. [a hangkolteményben alomkor helyett alomgolyo szerepel] / Ki
ez a darazs folottem? / Ki ez a no, aki meszel bennem? / Ha mindez, ami koriilvesz
— fal, / ha én darazs vagyok / é¢s bennem ez a rovar — ember, / akkor hol végz6dom
én, s hol kezdédik az ember?” Majd ugyanebbdl a ciklusbol a Hajnal kozeledtén, az
alom torkolata elétt cimi vers sorai kovetkeznek: ,,Elosonok, mielétt még
felébrednék. / A fii nem fii az égi pazsiton [...]". A ,Ki ez a nd...?” kérdéstol
kezdve megjelennek a hattérben a visszhangok, amelybdl tobbszor kihallatszik,
amint egy masik ndi hangkarakter tobbszor megismétli ugyanezt a kérdést, illetve
szovegfoszlanyok visszaverddéseit. A targyiasulds folyamatdban — amely az én
kettéhasadéasat, sét tobbszorozddését okozza — megjelenik a kiilsé és a belsd,
valamint az ember és az allat kontrasztja, egyben hatarainak felbomlasa. A darazs itt
a belélem lehasadt, bennem ziimmdgd masik, akivel azonositom magam, mikozben
az mindvégig megorzi idegenségét, és aki ellendrizhetetleniil ki-be ropkdd a repedt
falakon. A ndi én szintén egy lehasadt identitast jelol, amely talan 6nnon hatarainak
¢és a repedt falnak a helyreallitaisan munkalkodik. Az idegenség egyben hallhato,
szonorikus formaban tiinik fel egyszerre a testen beliil és azon kiviil, minthogy
annak korvonala bizonytalan, részben éppen a hang hatdsa miatt. Mindez felidézi
azt a koztes poziciot Dolar elméletébdl, amely atmenetiségében mindig a narcizmus
zavarat okozza.

8 Kivételt képez a jodli, amely éppen a fej- és a mellrezonancia hangjainak stirti, ritmusos valtakozasara épiil.
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A felvétel egyébként ziimmogésre emlékezteté hangzassal indul, majd a fenti
részt megel6z6 bevezetés egy megszolitas aktusa: ,Jer ide, Matd!” dallamosan
1smétlédo, szinte csabitd €s egyre hevesebb hivas egy férfi és egy ndi hang
duettjeként. A zavar mar itt érzékelhetd, hiszen a név szotagjaira és hangjaira hullik
a visszhangos térben. A hangszerek ¢€s a hanghordozéds sodrasdban az eleinte
kozelséget sugallo becenév kifordul értelmébdl, és ismerds jellege a nyugtalanito
elidegenedés aldozataul esik.

Maskor halandzsa kifejezések vagy mondokaszerii szovegfoszlanyok keriilnek
hangsulyos pozicidba, amelyek bar az intonacid szerint megerdsité funkciot
toltenek be az érthetd szoveg alatdmasztasaként, hatasuk ezzel ellentétben éppen
annak elbizonytalanitasa lesz. Tobbnyelviiséggel is talalkozunk, példaul az angol
,»Leap me, here! Here! / Teapotty. Teapotty.” vagy a ,.Buybuy ! I'm fly!”
kifejezések beillesztése a magyar nyelvili szovegfolyamba, ami varatlanul egy eltér
nyelvi—kulturalis—f6ldrajzi—politikai ¢és hangzasbeli kontextust teremt. Az utobbi
szovegrészt modositott frekvenciaban mondja (vagy inkabb énekli) egy torz, gépies
néi hang, amely azutan karorvendd nevetésben elhal. Kiséretként légiriadora
emlékeztetd, szirénazé hangot hallunk, de asszocialhatunk ismét a darazs
ziimmogésére is.® A zene szintjén tovabba erds hatast kelt az egyhdzzenére
emlékeztetd, kanonszerli néi ének, amely a Ha miilna e lang cimi vers (lkarosz a
metron ciml kotet, 1981) interpretacidja. A szolamok burjanzasa kdzben a zenei
szerkezet a nyelvihez hasonldéan szintén szétesik, majd éles valtasban egy mély,
eltorzitott férfihang koveti, a Pedagogiai vazlatkényv ciml vers (Bukott angyalok
ciklus, Kiiizetes, 1988) kiragadott soraival ¢s Ladik egy karaktervaltozatanak
erotikus kommentjeivel tlizdelve.

A nyelv hataran, a szétesett jel6lok és megbomlott nyelvi jelentés valtozataiban
egyértelmiien tetten érhetjiik a lalangue-ként definialt jelenséget, amely a tudattalan
miikodésmodjahoz és a hangzd beszédhez kothetd. Osszefoglalva a vizsgalt
hangjatékban a kovetkezd eldaddi eszkozok jelenitik meg a hangtargyat: az
1smétlés, a szavak €és hangok toredezettsége, az érthetdséget elhomalyosito, varatlan
hanghatasok, a prenyelvi vagy nyelven tuli hanggesztusok dominanciaja, mint
példaul a beszédbe betord sirds, nevetés, nyogés vagy kialtas. Fontos szerepet
toltenek be tovabba a szokatlan térhatast keltd vokalis, hangszeres, elektronikus és
zajszeri effektek, illetve ezek egyenrangusaga a szoveges elemekkel.

Az atmenet a tudat és a tudattalan rétegei kozott egy madsik szinten is
megjelenik, amikor a szoveg konkrét utalasokat tesz Lewis Carroll Alice
csodaorszagban ¢és Alice Tiikérorszagban cimii meséire: ,,Alice a nagy
botanikuskertben”, ,,Alice egy masik valdsagba utazik”, ,,Alice a darazs testéhez
hozzailleszti a sajat fejét” stb. Mintha fejezetcimeket hallanank. Ladikot tobb izben

% Az otthontalansag, idegenség tematikéja, vagy éppen a tobbnyelviiség kérdése visszatérd jelentbségli Ladik
alkotéi palyajan, tekintve, hogy a magyar kisebbség tagjaként Ujvidéken sziiletett és dolgozott a korabbi
Jugoszlavia multikulturalis kozegében. Kiirti Emese (Screaming Hole — Poetry, 2017) behatoan foglalkozik a
kolténd €s performer halmozottan marginalis helyzetével palyaja soran — mint nyelvi/politikai kisebbséget
képviseld, alkotasaiban formabonto és provokativ ndi alkotod, aki eltért a korban elfogadott narrativaktol és
viselkedésmodoktol. Késébb, a délszlav haborti kovetkeztében ténylegesen elveszitette otthonat, és
magyarorszagi emigracioba kényszeriilt.
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is foglalkoztatta ez a téma, és 1980-ban bemutatott egy Alice cimii performanszt a
Gyulai Varszinhazban. rott versek formajaban is megjelent Alice alakja a Kitizetés
(1988) ¢és a Jegyesség (1994) ciml kotetekben (példaul: Zuhandas, Alice fészket rak
az ég aljan, Alice és a harkaly). 2012-ben Alice Kodorszagban cimmel
ujraértelmezte korabbi performanszat (bemutato: Lengyelorszag, Muzeum Sztuki),
amelynek 6 témaja az alkotd szerint ,,a mas vilagba vald atlépés” (Virag, 2016), a
dolgokra vald racsodalkozas vagy a targyaknak és az énnek a (tiikor Aaltali)
megsokszorozodasa soran torténd deformacioja (Grozdits, 2017).

Osszegzésként megallapithatjuk Dolar nyoméan, hogy a vokalitds egyfajta
tikorként milkodik az akusztikus (kiils6-bels6) térben. Alaphelyzetben ez a
milkédésmod megeldzi a tiikorstadium azon szakadasat, amikor a tekintet levalik a
szemrOl. Létrejottéhez nincsen sziikség kiegészitd eszkozre (mint példaul a tiikorre),
hanem az anya-csecsemo viszonyban valosul meg. Feldman ugyanakkor kiemeli a
toréseivel egyiitt felvallalt vokalis aktusban rejlé szabadsagot — a tiltas
megsziintetését, amely elrejtésre késztetett —, €s a benne rejld kétiranytsagot.
Végszoként Feldman erre vonatkozo szavait idézem: ,,Ahelyett, hogy [a hangrés]
garantalnd az iizenetek kozOs megértését, nyilvanvaléva teszi a hangnak az
ellenszegiilését az irant, hogy bizonyos referencialis jelentések biztositékaul
szolgaljon, ehelyett kitart folytonos tranzakcioja mellett” (Voice Gap Crack Break,
2019, 192).
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