Orban Jolan

Artaud (vissz)hangjai pandémia idején

,»Néhany olvasd bizonyara csodalkozik azon, hogy ilyen friss eseményt valaki
szinpadra mer alkalmazni, de nem taldltam semmi olyan okot a dramakoltészet
szabalyaiban, ami eltantorithatott volna vallalkozasomtol” — jegyzi meg Racine az
1672. januar 5-én a parizsi Bourgogne-palotaban bemutatott Bajazid cim{ dramajanak
témavalasztasaval kapcsolatban. (Racine, 1963)

Néhany nézd bizonyara csodalkozik azon, hogy Frank Castorf a ,,provokativ”
rendez6 «Bajazet — En considérant le Thédtre et la pestey (Bajazid — ,, A szinhdz és a
pestis” tiikrében) cimen rendezett cldéadast Racine Bajazid dramaja és Artaud A
szinhdz és a pestis cimll szovege alapjan a Théatre Vidy-Lausanne MC93 — Maison de
la Culture de Seine St-Denis produkcidjaként 2019-ben, kiilondsen azok utan, hogy a
Svéajc hétszaz éves jubileuma alkalmaval bemutatott Tell Vilmos (Friedrich Schiller)
(1991) ,,dekonstruktiv’’ rendezése erds kritikai visszhangot valtott ki.

Azon viszont mar aligha csodéalkozik barki, hogy a bemutat6t kovetd par honap
leforgasa alatt a pandémia hatasara Artaud-nak ez a Sorbonne-on tartott 1933-as
eldadasa lett a szinhazi és filozofiai korokben leggyakrabban megidézett alkotasa. Ez a
szdveg olvashatd Ariane Mnouchkine szinhdzanak — Théatre du Soleil — honlapjan.t
Ezen a cimen forgatott szinhaz-filmet Wolfgang Pannek (2020)% —, ezt a szdveget
inditotta eléadas-korutra John Romao és Salomé Lamas lisszaboni rendezd-paros
Portugalidban (2020)3, ezt a szdveget vitte szinre Frank Castorf Racine Bajazid
dramajaval egyiitt.*

1 Ehhez a kérdéshez lasd: https://www.theatre-du-soleil.fr/de/almanach/le-theatre-et-la-peste-antonin-artaud-173
2 Lasd Anton Bonnici: Antonin Artaud’s the Theatre and the Plague. A Film by Wolfgang Pannek.
https://parisinstitute.org/antonin-artauds-the-theatre-and-the-plague-a-film-by-wolfgang-pannek/

% The Theatre and the Plague — Antonin Artaud. A project by John Romio in collaboration with Salomé Lamas:
https://bocabienal.org/en/o-teatro-e-a-peste/

4 Frank Castorf, https://www.youtube.com/watch?v=3mgUTazeMUs
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A szinhaz és pestis vilagkoriili uton — Wolfgang Pannek, John Romao és Salomé
Lamas

Wolfgang Pannek 2016 6ta minden évben rendez egy Artaud szovegei altal inspiralt
eléadast Sao Pauloban a Taanteatro tarsulat keretében.® Az Antonin Artaud 5, The
Theatre and the Plague (Antonin Artaud A szinhaz és a pestise) cimii el6adas
tizennyolc filmes elbeszélésbdl all, amelyben 6t kontinens eladdi — szinészek,
egyetemi tanarok, miivészek — olvassak fel a pandémia alatt Artaud szovegének egy-
egy részletét. Mindenki a sajat anyanyelvén olvas, és a legkiilonb6zObb technikai
felszerelésekkel rogziti az eldadast. Wolfgang Pannek ,,nyelvrdl nyelvre, orszagrol
orszagra, képrol képre haladva” készitette el a filmet, az Artaud-szoveg
,kaleidoszkopszerti audio-vizudlis” értelmezését adta a pandémia kellés kozepén.
(Bonnici, 2022) Teljesen egyetértek Anton Bonnici értelmezésével, aki amellett érvel,
hogy A4 szinhdz és hasonmasa (1938) kdtetnek ez az a szovege, amely , kitorolhetetlen
hatdst gyakorol nemcsak az olvasokra, hanem Artaud tovabbi munkdassagara is,
visszhangjai pedig jraértelmezik mind az elétte, mind az utana kovetkezo miiveket.
(Artaud, 1985.) Ez egy olyan fajstlyos essz¢, amely betekintést nyijt a szinhaz
szivébe €s az ember mélységeibe, minden miivészi torekvés legvégsobb hatarait kdveti
nyomon”. (Bonnici, 2022.) A vilagjarvany kiilonos aktualitast ad ennek a szovegnek,
amelyet mar hajlamosak voltunk allegdriaként olvasni, teorémaként értelmezni, holott
Artaud épp azt akarta sziviinkbe és esziinkbe vésni, hogy a pestis nem mulik el
nyomtalanul, mindig leselkedik az emberre és a szinhazra is, olyan eldrelathatatlan
helyzeteket teremt, amelyeket nem tudunk kivédeni, a boriinkon érezzikk meg,
husbavag, élet-halal kérdés. Az eldadasban elmondott torténetek, a forgatési
helyszinek, a kiilonboz6 technikai eszkozokkel rogzitett felvételek — vided, kamera,
mobil —, a kiilonb6z6 technikakkal szerkesztett képi elbeszélések — fekete-fehér,
fekete-piros, ¢éles képek, arnyképek, kollazs, montazs, attinés — dramai erdvel
dokumentaljadk a virus altal kivaltott ¢életérzést, vilaglatast, a karantén alatt
megtapasztalt maganyt, bezartsagot, kitettséget, amely mindenkit ugyantgy érint,
legyen  Marseille-ben,  Parizsban, Marokkoban, Argentinaban, Thaifoldon,
Ausztralidban, Mozambikban vagy barhol mashol a vilagon. Wolfgang Pannek
felhasznalja a kegyetlen szinhaz és a film eszkoztarat, filmre viszi azt a helyzetet, hogy
a pandémia miatt nincs jelenléti eldadas, kiiiriilnek a kozterek, a kozépiiletek,
maszkban, védoruhaban merészkednek ki az emberek az utcékra, testileg és lelkileg
Kitettek a jarvanynak, mar nem csak embernélkiili, hanem embertelen, s6t ember el6tti
vagy emberen tali ez a vildg. Harom jelenetet emelnék ki a szinhaz-filmbdl, amelyek a
leginkabb rajatszanak Artaud szovegére. A kezdo jelenetet — Florence de Méredieu, Le
Grand Saint-Antoine (A nagy Szent Antal) —, amely az otthontalanna val6é otthon
képeit, Marseille térképét, mult és jelen torténetének emlékképeit és Murnau Nosferatu
(1922) filmjének kockait vetiti egymasra egy audio-vizudlis kollazst hozva létre.
Candelaria Silvestro jelenete — The Counciousness (4 tudat(ossag), Argentina) — a film
egyik ,,legikonikusabb” torténete, amelyben a mobillal felvett n6éi test meztelensége,
gesztusai, arnyképei, a mobil képernydjén megjelend elgyotort arc, az elhagyatott iires

® Wolfgang Pannek: Antonin Artaud’s the Theatre and the Plague.
https://www.youtube.com/watch?v=GFe7FpZIRYk
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tér a barlangrajzokat 1dézi fel az emlékezet ¢€s az az id0 mélyeirdl, mintegy a jOovo
lehetséges vilagat vetitve eldre.

Az erbteljes szoveghez erdteljes vizualitds és hangzasvilag tarsul Pannek szinhéz-
filmjében, ebbdl a szempontbol Maura Baiocchi — The Question (4 kérdés, Brazilia) —
jelenete a legdsszetettebb, amelyet Bonnici a kovetkezoképpen ir le:

,Maura elnyujtott sziszegd hangjainak ¢és durva, hangtalan réshangjainak
mérhetetlensége éppugy elkisér minket, mint performansza, a végsd, liminalis
célpontunkba, egy helyek kozotti helyre, amely vidéki és vad, folotte a végtelen
kék égbolt, amelyet a hatalmas fémtornyokbodl az erdék folé nyulo, parhuzamos
elektromos vezetékek kereteznek, amelyek még itt is éreztetik a tavoli, gépszeri
varos jelenlétét. Szotagrol-szotagra haladva utazdsunk véget ér ebben a lehetetlen
tajban, amelyre mintegy ravetiil Maura fehér ruhajdban és hullamos hajaval,
mikdzben atoleli a foldontali végtelent, és az elektromos mezdkon tuli ég felé
nyujtja a kezeit, Antonin Artaud szinhazhoz mélté6 ambicioval”. (Bonnici, 2022.)

A jelenet egyszerre fenséges €s groteszk, egyszerre realis €s sziirrealis, egyszerre
tragikus és melankolikus, mégpedig abban az értelemben, ahogy Evelyne Grossman
Artaud melankolidjat értelmezi: ,a manapsag teljesen elcsépelt allitolagos
melankoliaval és az annak jeleként jelentkezO identitdsvalsaggal szemben Artaud
példaja ékesen bizonyitja, hogy felmérhetetlen értékti kreativ energia van annak a
kezében, aki akarcsak egy (ihletett?) pillanatra is képes magaéva tenni az Osanya (ti.
Apa-Anya, ahogy azt Az idegmérleg Artaud-ja nyelvi szinten is leképezi) teremtd
erejét. A melankolikus férfi csakis ezen az aron lesz képes irni.” (Grossman, 2011,
170.) Es a melankolikus nd, tevddik fel rogton a kérdés. Erkezik is a labjegyzetben
Grossman valasza: ,,Nyilvan a melankolikus né is. Csakhogy a nd szamara épp az
Osanyahoz valo ijeszté kozelség lehet az iras gatja.” (Bonnici, 2022.) Pannek szinhéaz-
filmje korbejar a vildgban, és arra készteti a nézdket, hogy Artaud szinhdzdhoz
méltdan olvassak Ujra 4 szinhdz és a pestis szovegét, amely arra is felhivja a figyelmet
,»hogy végsd soron egy »szellemi fiziognémidval« van dolgunk, és nem pusztdn egy
»biologiai fiziognomidval«. Bonnici szerint: ez a ,,szellemi fiziogndmia az, ami igazan
elragadd ebben a filmben, amelynek sikeriil 6sszehoznia az eléadok, miivészek és
tudosok kozosségét egy olyan koézds vizidban, amely tilmutat a vildgunk jelenlegi
allapota altal feltételezett hatarokon, egy olyan vizidban, amely mindannyiunkat
meghiv a szinhaz fels6bb rendii felfogasara” (Bonnici, 2022). Hogy ez vizidé marad-e
pusztan vagy valosag lesz, az rajtunk is mulik, barmennyire kegyetlen is legyen az élet
pestis vagy koronavirus idején.

John Romao és Salomé Lamas A szinhdz és a pestis cimii eléaddsaban az iires
eldadoterem része a rendezésnek, azaz maga a pandémia okozta iires tér is jatéktérré
valtozik, akar a Sorbonne el6adéterme 1933 4prilis 6-4n.° Artaud eldadasarol kevés
feljegyzés maradt, de azt tudjuk, hogy René Allendy meghivasara tartott eléadast a
Sorbonne-on. Anais Nin ironé naplobejegyzésébol, amelyre a rendezok hivatkoznak,
azt is megtudhatjuk, hogy mindenkit meglepett az, ami a Sorbonne eléadétermében
tortént; szemtanuként és fiiltanuként a kovetkezOképpen emlékszik vissza erre az

® Ehhez a kérdéshez lasd: The Theatre and the Plague. Antonin Artaud. A project by John Romo in collaboration
with Salomé Lamas: https://bocabienal.org/en/o-teatro-e-a-peste/
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esetre: ,,Nincsenek szavak arra, amit Artaud a Sorbonne pdédiuman mivelt. Teljesen
megfeledkezett a konferenciarol, a szinhazrol, az elképzeléseirdl, a mellette ilé Dr.
[Renée] Allendyrdl, a kozonségrdl, a hallgatokrol, a feleségérdl, a tanarokrol és a
rendezordl. Arca gorcsbe randult, haja izzadsagtdl csapzott. Szemei kitdgultak, izmai
megfesziiltek, ujjai meggémberedtek. Frezni lehetett a torka szarazsagat, az égetd
érzést, a szenvedést, a lazat, a tiizet a zsigereiben. Kinszenvedés volt. Uvoltott.
Deliriumban. A sajat halalat, a sajat keresztre feszitését jelképezte. Az emberek
elkezdtek levegd utin kapkodni. Aztan nevettek €s nevettek. Mindenki nevetett!
Fiityliltek. Végiil egyenként, hangoskodva, beszélgetve, tiltakozva kimentek. Az ajton
doromboltek, amikor kimentek. [...] Ujabb tiltakozas és fujjolas. De Artaud folytatta,
az utolso leheletéig. A padlon fetrengett [...], mikdzben azt orditozta: ,,Csak hallani
akarnak rola; targyilagos eldadast akarnak hallani a szinhazrdl és a pestisrdl, én
viszont a sajat tapasztalatomat, magat a pestist akarom nekik felkinalni, hogy
megrémiiljenek és felébredjenek. En fel akarom Gket ébreszteni. Nem értik, hogy
halottak. A halaluk teljes, mint a siiketség, vagy a vaksag. Megmutattam nekik az
agonidmat. Az enyémet, igen, és mindenkiét, aki é1.”" John Romao és Salomé Lamas
rendezése ezt a jelenectet viszi szinre, két szereplovel, akik eldadasrol, eldadasra
valtoznak, az egyetemi ¢életet képviseld tanar és a meghivott eldado jatékaval, egyetlen
diszlettel, egy katedraval, ¢és a legkiilonb6zObb terekben, szinhazakban,
eldadotermekben, muzeumokban, kiilonb6zo varosokban, orszagokban,
kontinenseken.® Ez az az intézményes keret, amelyet Artaud le akart bontani, amib&l
ki akar torni, legyen szd szinhazrdl, egyetemrdl, szanatoriumrol, korhdzrol, vagy
barmely mas keretrdl, amely megprobalja korlatok kozé szoritani 6t. Ez a lazadas
minden intézménnyel szemben, minden bezartsaggal és korlattal szemben adja Artaud
kegyetlenségét, az Ot koriilvevd vilaggal szemben, s6t Onmagaval szemben is,
amennyiben 0 maga akar hatart szabni sajat maganak. A kegyetlenség, kiméletlenség,
konyortelenség ebben a szovegében, eldaddsaban ¢€s tapasztalataban a 1ét
kegyetlensége, kiméletlensége, konyortelensége. Mindenki a sajat borén tapasztalja
meg mindezt, kiilondsen vilagméretli jarvanyok idején. Ennek a kegyetlenségnek ad
hangot Artaud az irasaiban — leveleiben, verseiben, szinhazelméleti szovegeiben —,
képzOmiivészeti alkotasaiban — rajzaiban, festményeiben —, eléadémiivészetében —
filmjeiben, szinhazi elGadasaban, az Istenitélettel végezni hangjatékaban. (Artaud,
1985, 1997, 2011)

Artaud (vissz)hangjai — Castorf, Racine, Derrida

Frank Castorf Racine és Artaud «Bajazet — En considérant le Théatre et la peste»
(Bajazid — ,, 4 szinhaz és a pestis” tiikrében) cimii darabjaban nem ennyire konkrét a
Covid19-re valo rajatszas, hiszen a bemutaté idején még nem tort ki a vilagjarvany, de
Artaud szovege megtestesiti azt a félelmet, szorongast, kitettségét, amit a pestis, a
kolera, a spanyolnatha vagy a koronavirus szo6 szerinti és atvitt értelemben jelentett és

7 Ehhez a kérdéshez lasd: https://bocabienal.org/en/o-teatro-e-a-peste/
8 Az egyes el8adasok elérhetdségei: https://bocabienal.org/en/o-teatro-e-a-peste/ valamint
https://www.youtube.com/channel/UCgf Y5aFgFOp5-LeNb64V 1w/featured?view as=subscriber
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jelent.® Castorf posztdramatikus, dekonstruktiv, ironikus és frivol szinhidzaban Racine
és Artaud alkototarsak, akarcsak a szinészek — Jeanne Balibar, Jean-Damien Barbin,
Claire Sermonne, Mounie Margoum, Adama Diop —, a zeneszerz6 — William Minke —,
a jelmeztervezo — Adriana Braga Peretzki — , a diszlettervezé — Aleksandar Denic —, a
fénytervezé — Lothar Baumgarte — és a Castorf szinhazaban nélkiilozhetetlen video-
miivész — Andreas Deinert —, akik nem egyszeriien alavetik magukat a rendez6i
akaratnak, hanem vele egylitt ,,kockara teszik az ¢életiiket”, ,,vasarra viszik a boriiket”,
amint ezt Claire Sermonne (Atalid) taldléan megfogalmazta.!® Racine és Artaud
szokatlan szerzOparos, de Frank Castorfnak éppen a meghokkentés a kézjegye,
varatlan huzasaival provokal, meggondolkodtat, pellengére allitja a szinhdzat, a
szinészt, a nézOt, a tarsadalmat. ,,Hiperrealizmus ¢és szinpadiassag, elkotelezettség €s
lazasag, szemét és csillogas: Frank Castorf rendezései a legellentmondésosabb
energidkat lobbantjdk langra” — irja Stéphane Malfettes Castorf szinhazanak
kettdsségérol. (Malfettes, 2007.) A berlini Volksbiihne rendezdjének titka, aki évekig
vezette ,,Eurdpa szinhdzi életének eldorsét” Malfettes szerint abban all, hogy a
»dekonstrukcid/rekonstrukci¢” paradigmdjat milkodtetve képes ,.Elvezetes miivészi
kaoszt teremteni”. (Malfettes, 2007.) Racine ,,kegyetlen sorsrol” irott dramajat Artaud
,kegyetlen szinhazanak” szellemében viszi szinre, ané€lkiil, hogy kiszolgaltatna Racine
szOovegét Artaud-nak, vagy az Artaud szovegeit Racine-nak. Valosagos ,,megszallottja
az irodalomnak”, rendszeresen szinre visz olyan szovegeket, mint Dosztojevkszij
Félkegyelmii (2002), Biin és biinhddés (2006) vagy Bulgakov A Mester és Margarita
(2003) cimii regénye. Rendszerint nagyon szabadon kezeli az idézeteket, amiként
Elfride Jelinek Raststitte (1995) cimli miive esetében is tette, rendszerint
»felrobbantja” a kiilonb6z6 szovegek és médiumok kozotti hatirakat, rendszeresen
bevonja az €lveboncoldsba a szinész €s a nézd testét. Minden alkalommal masként ir
ald, nem az (0n)imitdcido és az (On)ismétlés narcisztikus vagya hajtja, hanem az
(6n)kritikus szellem ébersége és az alkototarsakkal kozos inventiv szinhazcsinalas
inspiralja.

A kritikék is kiemelik Castorf rendezésének szinhdzkritikai és tarsadalomkritikai
¢lét, akarcsak a filozofiai mélységét, a szereplokkel késziilt videdk pedig betekintést
engednek a rendezdvel valo egyiitt-alkotds szinész-testet-lelket probara tevd egyszeri
tapasztalataba. Stéphane Malfettes szerint egyfajta ,,Castorf-mddszerr6l” vagy modus
operandirol is beszélhetiink, amelyet az altala idézett Carl Hegelmann, a Volksbiihne
dramaturgja a kdvetkezdképpen foglal dssze: ,,Castorf a rendezés soran ugy hasznalja
a szinhazi elemeket — a karaktereket, a szoveget, a szinészeket, a teret, a jelmezeket, a
zenét, vilagitast és a kdrnyezet —, mint egy kinai festd, aki éveken at gondolkodik egy
képen, hogy aztan rekordidé alatt és latszolagos konnyedséggel megfesse azt”.
(Malfettes, 2007.) Ez a mddszer a rendez6i gyakorlatban azt jelenti, hogy Castrof
eldadasait pusztan egy nagyon rdévid, de nagyon intenziv prébaiddszak elézi meg,
aminek az a célja, hogy a szinészek megfeledkezzenek a miivészi ,,j6 modorr6l”, hogy
megteremtddjenek a valddi ,,szinpadi kaland” feltételei. A ,,rajongas és a talzas” része
ennek a moddszernek, mégpedig azzal a tudatos céllal, hogy a jaték sordan a

% Frank Castorf: Racine és Artaud «Bajazet — En considérant le Thédtre et la peste»
https://www.youtube.com/watch?v=3mgUTazeMUs

10 hitps://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Bajazet-en-considerant-le-theatre-et-la-peste-d-apres-Jean-
Racine-et-Antonin-Artaud/videos/media/Bajazet-en-considerant-le-Theatre-et-la-peste-Frank-Castorf-teaser
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karakterekben rejlo ,,0sztondk, gyildlet, undor, szenvedély” felrobbanhasson, hogy
,megszallottan folytassak a jatékot”, még akkor is, amikor ugy tlinik, hogy mar
mindent elmondtak, egészen addig, amig el nem érik a ,kimeriiltség” allapotat.
Esztétikai értelemben a fenséges €s a groteszk kozott ingadozik az elfadas, teljesen
clorelathatatlan mindaz, ami ott, akkor torténik a szinpadon és a nézGtéren. A
rendezdének pontosan ez a teljes ,,kiszamithatatlansag” a célja.

»A »német mester« francia nyelven szoélaltatja meg a robbanékony szinhazat” —
olvashatjuk a francia ajanlasban —, ,,ahol a beszéd a kiraly(nd), aki veszélyes €s néha
haldlos. Amikor a vagyak ¢és szenvedélyek Osszelitkoznek a tarsadalmi
konvenciokkal”. ' Az elBadds a végletekig kiélezi ezt az ,0sszeiitkdzését”. ,,Az
eléadas rolunk szol”, jegyzi meg Mounir Margoum (Ahmed), a mi életiinkrél, a mi
Oriiltségiinkrdl, a hatalomrdl, mindegy, hogy iddben ¢€s térben hol vagyunk, a témak
ugyanazok.!? A hatalom, a vagy és a szenvedély kozotti viszony ugyanolyan fesziilt,
jatszddjon a darab akar a csdszar vagy a francia kiraly udvarban a 17. szdzadban, vagy
Castorf szinhazaban, Lausanne, Parizs, Sao Paolo szinpadain a 21. szazadban. Ezt a
fesziiltséget még tovabb fokozza a passion francia kifejezés kettés értelemi
hasznalata, amely egyszerre jelenti a szenvedélyt és a szenvedést. Racine dramainak és
Artaud irodalmi, szinhazi és képzomiivészeti alkotasainak, visszatérd témaja a passion,
amiként szinészi és szinhdz-irasi gyakorlatanak is. Artaud a szenvedély hevében
konyortelentil meggyotri a szinész testét, a szenvedély szenvedést okoz a bioldgiai
testnek, a nyelvtestnek és a hangtestnek is. Felsebzi a testet, feltori a szavak jelentését,
Racine szovegének rejtett jelentésrétegeit Artaud szavai tépik fel: ,,Senki nem tudja,
mire képes egy test” — idézi a francia ajanlas Spinozat, majd hozzateszi: ,,Senki nem
tudja, mire képesek a szavak” a szinhdzban — valaszolja Frank Castorf, aki tovabbra is
kapcsolatot sz6 a nagy dramai és irodalmi szovegek kozott, a jelenbe irja be azt, ami ¢
két irast, e két kijelentést keresztezi, mikozben a dekonstrukcid és rekonstrukcio
munkajat folytatva Osszekeveri az egyik és a masik szavait, nem azért, hogy
elhomalyositsa, hanem, hogy megvilagitsa azokat.”!® A dekonstrukci6 Racine és
Artaud szdvegeinek egymasba irddasaban, a rendezés modus operandijaban, a szinészi
jatékban érhetd tetten. Racine és Artaud szovegei egymasba metszddnek, egymasban
hajtanak ki, mikozben az érintés, metszés hatasara felrobban a jelentés, megtorténik a
disszeminaci6, a sz6 hangjegyekre, hangnemekre, hangalakzatokra hullik,
(segély)kialtassa, artikuldlatlan, fiilsiketitd tivoltéssé valik: ,,A zajok és a diih francia
nyelvli eldadasa, amelyet viddm és magaval ragado tiszteletlenséggel allitanak
szinpadra, és amely teljes mértékben annak szenteli magat, hogy hallhatova tegye a
cselekvd szot, amely felrobbantja mindazt, ami tiltott, hogy felfedje az elfojtott
szenvedélyek életerds, mértéktelen és veszedelmes erejét.”1*

Castorf meghallja Artaud kialtasat Racine irasaban, szinre viszi azt a pillanatot,
amikor Racine Artaud-ért kiallt, a szinészek hangszinre bontjak a darabot, a
hallucinaciokat, az artikulalatlan hangokat, amelyeket megtestesitenek. ,,Egy egész
¢leten at lehetne Racine mondataival foglalkozni”, jegyzi meg Jean-Damien Barbin

11 https://www.mc93.com/saison/bajazet-en-considerant-le-theatre-et-la-peste-0
2 Uo.
1 Uo.
1 Uo.
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(Bajazid), fel kell nyitni ezeket a szovegeket, meg kell nézni, mi van a mondatokban,
behatolni, megtaldlni benniik Artaud-t, aki rdiranyitja a figyelmet a masikhoz valo
viszonyra, a miivészetre, az aldozatra, a felaldozott testre. A szinész feleldssége szinre
vinni ezt a testet, megtestesiteni ezt az aldozatot.’® Castorf és Artaud sokat kivannak a
szinészektol, azt varjak el, hogy teljesen atadjak vagy felajanljak a testiiket, mintegy
Jakob lajtorjaja 1épésrol, 1épésrdl haladjanak felfele, egyre feljebb.!® A test Castorf és
Artaud értelmezésében a hus-vér testet jelenti, mégpedig a maga teljességében, azaz a
nyelvtestet €s a hangtestet, a sz6 hlsat és a hang husat, a nyelv vibracidjat, a szo
jelentésének feltorését, a jelentés-hangburok felhasitasat. ¥ , Oriilet, valoban
hallucinaltunk” — hangoztatta Adama Diop (Oszmin) a beszélgetésben -,
,megtapasztalhattuk »a nyelv vibracigjat«”, amiként azt is, hogy bar ,,Racine kodolt
nyelve” ¢és Artaud ,kirobbanasai”, ,kidltasai”, nagyon kiilonbozdek, mégis kozeliek,
kiilondsen a Castorf-szinhaz vizualis és akusztikai térében.!® Jeanne Balibar (Roxén)
szerint Castorffal egylitt dolgozni annyit jelent, mint szinre vinni mindazt, amit ,,a
vilag rank erdltet a maga er0szakossagaval, horrorjaval”, elmondani valamit ,,az élet
elviselhetetlenségérdl”. Ott helyben irni meg a darabot, k6z6s munkaval, egyfajta
,.,coworking” keretében.’® Ugy dolgozni, mint egy festd a szinekkel, hangsulyozza
Claire Sermonne (Atalid): ,,mindannyian ott vagyunk a szintéren, és egy inspirativ
mozdulattal elindul a munka, a szinek dsszekeverednek”.?°

Test, nyelv, iras, hang, szinhaz, festészet — Artaud megannyi témaja és tette,
amelyek kikezdik az irodalom, a szinhdz, a festészet intézményesiilt nyelvét és
gyakorlatat, mikézben inspirdcios €s aspirdcios forrast jelentenek az irodalom, a
szinhdz és festészet szamdra azdta is. A szinrevitel Castorf esetében egyszerre
szinrebontas a sz6 festdi értelmében, hangszinre-bontas a sz6 kortars-zenei ételmében,
a szinpad terének megbontdsa vagy inkabb megsokszorozdsa a szo szinhdzi és
medialis értelmében. Castorf mesterien hasznalja ki ebben a darabban is a
legmodernebb technika altal kinalt lehetdségeket, igy a videdt, a vetitd vasznat, a
kozelképet. A vided és a vetités egyrészt a tér megsokszorozasaban és poétikai
megformaldsban jatszik szerepet, ami a ,tér-koltészet” (Artaud) jegyében torténik,
masrészt a belso terek és a szinészi arc kozelképeivel a kiilsé-belsd, intim-elidegenito,
személyes-személytelen kozotti hatarokat 1épi at. A szinpadot hdrom alland6 diszlet
osztja Otfelé, a szultan monumentalis, szuggesztiv mellszobra mellett, amely a
kozonségre fiiggeszti vilagitd és figyeld tekintetét, 1athatdo a piros neonbetiis felirat:
Babilon 0-24. Ezen a mar-mar giccses gipsz-szobron nyilik a konyhaba vezet6 ajto, az
ott jatszodd eseményeket a kivetiton lathatjuk. Az 6tvenes évek konyhaja (is) lehetne,
benne a régmult idoket idéz06 radid, amely néha megszodlal, mintha Artaud Istenitélettel
végezni hangjatékanak foszlanyait hallanank, Roxan egy hatalmas késsel a kezében itt
vagdalja egyre vehemensebben a hust, apritja a zoldségeket, dobdlja bele a nagy

15 V6. https://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Bajazet-en-considerant-le-theatre-et-la-peste-d-apres-
Jean-Racine-et-Antonin-Artaud/videos/media/Bajazet-en-considerant-le- Theatre-et-la-peste-Frank-Castorf-teaser
16 v§. https://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Bajazet-en-considerant-le-theatre-et-la-peste-d-apres-
Jean-Racine-et-Antonin-Artaud/videos

17 A hus értelmezéséhez Merleau-Ponty és Artaud szvegeiben lasd Grossman 2011, kiilondsen: 146-155.

18 v§. https://www.mc93.com/saison/bajazet-en-considerant-le-theatre-et-la-peste-0

19 Uo.

20 Yo.
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fazékba, itt dohanyoznak ¢és égetik ki cigarettaval, mintegy Artaud modjara
perfor(m)aljak a Le Mond-ot Ahmed és Oszmin, itt elektrosokkoljak a konyhaasztalra
kiteritett Bajazid-Artaud testét kezeldorvosokat jatszva, itt szembesiil Onnon-
kettosségével Atalid a tiikorjelenetben. A szintér masik dominans diszlete a kék
brokattal boritott szerdj, amelynek racsszerkezetén kiszlirddo fény mintha egy nézokre
vetett pillantas lenne. A szultan hattal all és visszafelé néz, a francia kritika szerint a
,burka” szembenéz a kozonséggel. (Fehlbaum, 2019.) Mindaz, ami a szerajban
torténik, szintén a ,burka” felett elhelyezett képernydn lathatdo, amelyen néha
megjelenik a kamera, amiként a konyhajelenetekben is, ahol a szinész véaratlanul a
kamera-szamitogép-kezelé 6lében talalja magat. Ezek a véletlen jelenetek, a mise en
abyme alakzatai — szinhaz a szinhazban vagy film a szinhazban — ellenpontozzak a
darab dramaisagat, frivol vagy groteszk hatast keltenek, kizokkentik a nézdt az eléadas
terébdl €s idejébdl. Egy térben vannak a szinészek és a nézdk, mégis a képernyén
lathatjak az é16 képeket, amelyeket paradox médon elfed a diszlet a kozonség tekintete
eldl.

A harmadik diszlet egy kerekekre szerelt kaloda vagy ketrec, amely a bortont, a
korhazat jeleniti meg, amelynek folyamatosan hangosan csapkodjak az ajtajat, amelyet
ide-oda tolnak-vonnak a szinpadon, amelybe bemenekiilnek, htizdédnak, zarodnak a
szereplok. Mindenki megfordul benne, de leginkabb Bajazid Artaud-jelenetei
jatszddnak itt: a kirekesztettség, a kétségbeesés, az Oriilet drdmdja. A szinészek kettds
szerepet jatszanak Castorf szinhdzaban, Racine darabjanak és Artaud szovegeinek
szerepldiként, tigy valtanak at egyikbdl a masikba, hogy a néz6 csak a hangnemvaltas
vagy a ruhdk rejtett kodjainak felismerése révén realizalja azt: Ahmed kaftanjan a
Louis Vuiton, Oszmin szabadidé-ruhdjan a Givenchy markajele lathato, de feltiinik a
Gucci divathaz is, és egy egész sor ruhat tolnak be hirtelen vallfakra akasztva, mintha
egy divatbemutaton vagy 6ltozében lennénk a szinfalak mogott.

A kozelképek kiemelik a szinészek arcjatékat, az arc mint taj (Deleuze) szemlélése
lehetévé teszi az érzelmek, indulatok, megindultsag kifejezését, az 6nmagatdl valo
elidegenedést €s az onelemzést 1s. Ebbdl a szempontbol a konyhai tiikorjeleneteket
érdemes Ujranézni, amelyek a szerepldk Onmagukkal szembenézésének dramai
jelenetei. A szinészek kivalo teljesitményt nytjtanak mindkét szerepben. Roxan és
Bajazid szerepe kitlinik komplexitidsaban ¢és a szinészi jaték emberfeletti
teljesitményében is. A francia kritika mindkét szerepl6t kiilon is dijazza. Jean-Damien
Barbin esetében azt értékeli nagyra, ahogy ,hallucindld tekintetével és emelkedett
lendiiletével abrazolja a szerelem és a hatalom kozott valasztani képtelen Bajazid
szivfajdalmat”. (Fehlbaum, 2019.) Jeanne Balibar esetében pedig azt, ahogy ,.teljes
mértékben atadja az érzelmekkel teli Roxan Dbizonytalansagat, lazadasat,
kétségbeesését és dithét. Hangjat zenei virtuozitassal hasznalja, a fejhangtdl a
torokhangig, a suttogott dormogést6l a felfokozott csillogasig”. (Fehlbaum, 2019.)
Jean-Damien Barbien nagyjelenete az én értelmezésemben a ketrec-jelenet, Jeanne
Balibar¢ pedig a szeraj-jelenet, ahol mindketten Artaud szévegét és Artaud alakjat
viszik szinre. Barbien olyan meggy6z0 lelki, testi és hangerével jatssza a korhazba,
intézetbe, kdszinhazba, sajat belsé vilagdba zart Artaud Oriiletét, hogy valdban
felrobbantja a szinhdz terét, szétfesziti a kereteket, 5nndn belsé harcanak teszi tanujava
a nézOt, akit hatalmaba kerit igéz6 tekintetével, és Oriiletbe kerget. Balibar az egész
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testével jatszik, minden idegszalat ¢és hangszalat az elviselhetetlenségig fesziti.
Teljesen lemezteleniti, deszexualizalja, elidegeniti a testét. Az Istenitélettel végezni
egyes passzusait Artaud hangjatékahoz hiven viszi szinre, a lemeztelenitésben
megfosztja a testet a testtdl, az emberit az emberitdl, atlépi a nemek (férfi-nd), az
ember ¢s allat kozotti hatart (ember-10), megfosztja a szot a jelentéstdl, a hangot az
értelemt6l, mikozben felfedi a ,,szent szinhaz” testnélkiili testét, a Derrida-Artaud-
szinhaz ,megfujt testét”, a Deleuze-Artaud-szinhdz ,szervek nélkiili testét”, a
poszthumanista szinhaz embertelen vagy embernélkiili testét, az emberi fiil szamara
érthetetlen beszéd kialtasat.

A harom ¢és féloras eldéadast kdvetden aligha tavozik valaki ugy a terembdl vagy a
képernyd eldl, hogy ne érintette volna meg ez az eléadas, ne gondolkodott volna el
azon, hogy mit is jelent a szinhdz, a szinészi jaték, a rendezés, a test, a hang, az Oriilet,
az élet és a halal, mi a szerepe a nézonek, akinek a legbensObb érzéseit, félelmeit,
magassagait, mélységeit, zsigeri €letdosztoneit és halalosztoneit viszi szinre. Racine
darabjat aligha tudjuk az eldadast kovetden Artaud szévegei nélkiil olvasni-nézni-
jatszani, a kiemelkedd szinészi jatékban Ggy szovédnek egymadasba ezek a szovegek,
mintha valoban Racine-Artaud irta, Artaud-Castorf rendezte, és Bajazid-Artaud,
Roxan-Artaud, Atalid-Artaud, Ahmed Oszmin-Artaud jatszotta volna. Kivanhat-e
Artaud tobbet? Sikeriilt-e Castorfnak Iétrehozni a kegyetlenség szinhazat? Vajon mit
sz6lna Derrida Castorf dekonstruktiv rendezéséhez? FEzekre a kérdésekre nem
tudhatjuk, csak sejthetjilk a valaszt. Azt viszont tudjuk, hogy miként képzelte el
Artaud a kegyetlen szinhazat, még ha a Cenci hdzban nem is sikeriilt maradéktalanul
megvaldsitania azt. Azt is tudjuk, hogy mit irt Derrida Artaud szovegeirdl: a
Grammatologia (1967) A teoréma és a szinhaz cimi alfejezetétol A megfujt beszéd
(Tel Quel, 1965) és A kegyetlenség szinhdza és a reprezentdcio bezarodasa (Critique,
1966) szovegeken at a ,pikto-koreografiak” (Az alapréteg megdrjitése, 1986),
valamint az irott és rajzolt ,,szcenografiak” (Artaud, le Moma, New York, MOMA,
1996) perfor(m)ativ erejének elemzéséig. (Derrida, 1967, 2002, 2007ab, 2011.) Azt is
tudjuk, hogy a dekonstruktiv szinhazelmélet miként jatszott ra Derrida szovegeire —
Patrice Pavis, Philippe Auslinder, Elinor Fuchs, Helga Finter, Doris Kolesch?! —, hogy
a dekonstrukcio szellemében miként vitték szinre Derrida szovegeit — Jean-Pierre
Vincent Karl Marx Thédtre inédit (1997)?% —, hogy maga Derrida miként lépett fel
szinhazban, filmben, Ornette Coleman dzsesszkoncertjén, miként készitett
hangfelvételeket a Circonfession (1991) vagy a Feud la cendre (2001) cimi
szdvegébdl, az utdbbibol Caroline Bouquet szinészndvel egyiitt.?3

Azt is megtudhatjuk, hogy Jeanne Balibar Etienne Balibar filozofus lanya, akinek
tobb alkalommal Pierre Alféri irt szoveget, aki pedig nem mas, mint Jacques Derrida
fia. Az életrajzi olvasat nem magyarazza a szinészi teljesitményt, pusztan csak arra
enged kovetkeztetni, hogy Jeanne Balibar nagyon jol ismerhette Artaud filozofiai

21 Ehhez a kérdéshez lasd a Theatron folyoirat 2007/2-3-as Artaud-szamat.

22 Derrida, Guillaume, Vincent, 1997.

2 Derrida fellépett az Odeon szinhdzban egy vele készitett eléadason (1994), és a kovetkezd filmekben
szerepelt: Ken McMullen: Ghost Dance (1983), Gary Hill: Disturbance (among the Jars) (1988), Safaa Fathy:
D ‘ailleurs Derrida/Derrida s Elsewhere (1999), Amy Ziering Kofman és Kirby Dick: Derrida (2002), valamint
interjit készitett és fellépett Ornette Coleman koncertjén (https://www.openculture.com/2014/09/jacques-
derrida-interviews-ornette-coleman.html). Derrida hangfelvételek: Derrida, 1994; Derrida, Bouquet, 2001.
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értelmezéseit, amiként Frank Castorf is, igy aligha véletlen, hogy a dekonstrukcionak
¢s az Istenitélettel végezni hangjatéknak ekkora szerepe van Castorf ,,Racine és Artaud
«Bajazet — En considérant le Thédtre et la peste»” cimli rendezésében €s Jeanne
Balibar jatékaban. Aligha lehet véletlen, hogy az Artaud-szakértd Evelyne Grossman
pontosan a hang szerepére kérdezett ra a Derridaval készitett interjujaban, amelyre a
kovetkezd valaszt kapta:

,Amint valaki meghallotta ezt a hangot, mondjuk az Istenitélettel végezni
felvételén, tobbé mar nem lehetett ugyantigy olvasni, kiilondsen a habort alatti és
utani szovegeit. Ot olvasni annyit jelent, mint feltimasztani a hangjat, ugy
képzelni el olvasas kozben, mint aki mondja a szovegeit. Nem ismerek olyan irét,
akinek a hanghordozasa ennyire jelen lenne az irott szovegében. Joyce, Celan,
Valéry vagy Heidegger felolvasasait hallottam; ebben a szazadban tobb szerzd
hangjat is archivaltdk. Meghat6 Oket hallgatni, de nincs sziikség a hangjukra
ahhoz, hogy a szovegeiket olvassuk; nem annyira Iényeges. Ha egyszer
meghallottuk Artaud hangjat, akkor épp ellenkezdleg, tobbé mar nem Ilehet
clhallgattatni. Ezért a hangjaval kell olvasni, a hangja szellemével, fantomjaval,
amelyet meg kell 6rizniink a fiiliinkben. A hang archivalasa szamomra egészen
megddbbenté dolog. A fényképpel ellentétben az archivalt hang »élé«. Ugy él egy
masik ¢€letet, ahogyan egyetlen mas archivum sem. A hangban hallani, mintegy az
onmagdhoz valé viszonyt, az ¢élet Onmaga 4altali auto-affekcidjat. Artaud
hangfelvételei 1ényeges részel annak, ami a testébdl, a korpuszabol maradt.”
(Derrida, 2004.)

fme, az én (hang)testem — mondhatnd Derrida-Artaud. Ez a felismerés uj
szempontokat kinal az Artaud- és a Derrida-értelmezés szamara is, kiilonds tekintettel
arra, hogy a Derrida-olvasatokban kevés figyelmet forditottak a hanggal kapcsolatos
felfogasanak vizsgalatara, amelyet A hang és a jelenség (1962), valamint a
Grammatologia (1967) alapjan tobbnyire a logo- és fonocentrizmussal szembeni
kritika feldl értelmeztek (Cavarero, 2005), holott mar ezekben a szovegekben is
kiilonbséget tesz a hang és a beszéd, a hang és a jelentés kozott, azaz nem rendeli ala a
hangot a betlinek vagy az irasnak vagy a jelentésadasnak. A Glas (1974), a La vérité
en peinture (1978), a La carte postale (1980) ciml szovegeiben mar sokkal
intenzivebb és reflektaltabb a ha(ra)ngjaték és a hangnemvaltakoztatas, amiben Artaud
mellett Nietzschének, Holderlinnek és Jean Genet-nek is megvolt a maga szerepe.?
Derrida szinhdzaban viszont Artaud jatssza a fOszerepet, akkor is, amikor amellett
érvel, hogy Artaud nem ,.klinikai eset” vagy ,.kritikai eset”, hanem a kettd hataran all —
A megfijt beszéd (1965). Akkor is, amikor azt hangstlyozza, hogy ,,Artaud
forradalma”, azaz a mindentudd és mindenhatd szerzo-rendezo-beszéd uralmanak
alavetett nyugati szinhaz hierarchidjanak megkérddjelezése egyszersmind a nyugati
metafizikai gondolkodas forradalma is. Hiszen a szinhaz a nyugati gondolkodés
reprezentativ szintere, ezért a kegyetlenség szinhazanak elmélete és gyakorlata
nemcsak szinhazi, hanem filozofiai tett is, amely (iras)tettre sarkallja Derridat — A
kegyetlenség szinhdza és a reprezentdcio bezarodasa (1966). Akkor is, amikor Artaud
irott rajzait elemezve a subjectile, azaz az alap nélkiili alap, alany nélkiili alany, iras

24 Ehhez a kérdéshez lasd Evelyne Grossman interjajat, Derrida, 2004, 36.
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nélkiili iras, beszeéd nélkiili hang, jelentés nélkiili hangadas ¢€s a diktalt beszed kozotti
kiilonbséget vizsgalja — Az alapréteg megorjitese (1986). Akkor is, amikor az
Istenitélettel végezni hangjaték egy-egy részletével kezdi és végzi az Artaud le Moma
cimi eldadasat a Moma Artaud-kiallitasan 1996-ban. Nem csoda hat, ha Artaud ¢és
Derrida visszhangra talalnak a kortars szinhazban, igy Castorf rendezésében, amiként a
performansz-kutatas — Performance Studies —, a testkutatas — Body Studies —, a hang-
kutatds — Sound Studies és Voice Studies — ¢és a poszthumanista drama és
szinhazkutatas teriiletén is.2°
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