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TANULMANY
Hortobdgyi Agnes

»A miivészet manapsag amugy is szinte halott.”
Az abjekcio alakzatai Jan Svankmajer Holdkor cimii
filmjében

Jan Svankmajer 2005-6s, magyarul Holdkér cimmel bemutatott filmje 15 évvel
a Szovjetuni6 6sszeomldsa utan keletkezett. A film egyrészt nyiltan és kritikusan
utal a rendszervaltast kévetGen Kelet-Eurépdban is megjelend kapitalista hatal-
mi struktirdk, a fogyasztds és az egyén végtelen szabadsdganak visszdssagaira,
ugyanakkor megjeleniti a szocialista rezsim feliigyeleten és biintetésen alapulé
berendezkedését is. A film prolégusiban — a vetit6gép kattogasatdl kisérve — a
rendezd egy fehér vaszon elStt a fent emlitett két kritikai pozicidt, illetve ezek
kombinaciéjat allitja elénk. A nyitdjelenet elején és végén a kamera le- illetve
felfelé torténd mozgasa az illazidkeltésen keresztiil relativizalja a rendezé pozi-
cidjat, el6térbe helyezve — t6le nem idegen médon — a technikai apparatus altali
meghatarozottsagot.

A rendezé (aki jelen esetben 6nmagat rendezi) a prolégusban kifejti a filmmel
kapcsolatos allaspontjat: a Holdkér eszerint egy olyan horrorfilm, mely ideol6-
giai vitdt jelenit meg az elmegyogyintézetek mikodtetésével kapcsolatban.
Svankmajer szerint alapvetSen kétféle mikodésmod létezik, melyek mindegyike
egyarant extrém: az egyik az abszolut szabadsig, a masik a ,,jél bevalt” — finom
foucault-i allaziéval — feliigyelet és biintetés modszerének nevezett eszkozt
valasztja. Svankmajer megallapit egy harmadik lehetéséget is, mely az el6bbi
kettS legrosszabb aspektusait kombindlja, ez pedig a rendez§ szerint az Griiltek
héza, melyben a mai kor embere él.

A vad kapitalizmus, valamint a feliigyelet és biintetés szocialista motivuma a
hideghaborts ideolégia két oldalat idézik, melyek a keleti blokkban lezajl6 rend-
szervéltds utdni fogyasztoi tirsadalom furcsa elegyét hoztdk létre. Ezt a folyama-
tot parafrazilja a filmben a hidsdarabok szinte mar ismétlési kényszer ala esd, rit-



musos megjelenése: a kordbban eleven, vonaglé, majd ketrecbe szoritott szervek
és husdarabok a film végén egy kozért polcain végzik, mikozben prébalnak leve-
gb6hoz jutni a csomagolas vakuumfélija alatt.

A filmben megjelend testrészek — a szereplGk rendszerben elfoglalt helyéhez
hasonléan — karnevéli médon mozdulnak el a hierarchidban (Webb, 2013). Mig
a film elsé felében a groteszk test 4ltal kisajatitott altest, valamint a test materia-
litdsdnak nyilvanos kifejezése keriilt el6térbe, addig az elmegyodgyintézetben
torténd hatalomatvétel utan a testi funkcidk latszélag elmozdulnak az ellenGrzés
és az engedelmeskedés irdnydba. Az emlitett két rend elegye a fogyasztast ered-
ményezi, melyet a narrativum vonalat kévetS hisdarabok mozgasa is illusztral:
a szabad hust bebo6rtonzik, végiil pedig egy aruhaz polcara keriil.

A film cselekménye két Edgar Allan Poe novellan alapszik: a térténet Az elsie-
tett temetés és a Dr. Kdtrdny és Toll professzor médszere cim elbeszélésekbdl
épitkezik. Az elsietett temetésben a narrator sajat katalepszidjaval kapcsolatos
félelmei keriilnek elétérbe (az elbeszél$ kataleptikus rohamai soran rendszere-
sen halal-szerd transzba keriilt): az élve eltemetéstSl val6 félelem a kor egyik
jellemzd szorongasi tiinete volt, mivel tobb sz4z olyan esetet jegyeztek, melynek
soran élve temettek el kataleptikus allapotban 1évS személyeket. A Dr. Kdtrdny
és Toll professzor médszere c. novella elbeszélGje egy dél-francia magan-elme-
gybgyintézetbe latogat, mely arrdl valt hiressé, hogy kidolgozta a mentilis beteg-
ségek kezelésének forradalmian Gj mdédszerét, az an. ,kedélycsillapité kezelés-
modot”. Az elbesz€l§ utitdrsa bemutatja az intézet vezetdjét, bizonyos Monseiur
Maillard-t, aki beszdmol réla, hogy a kézelmultban a kedélycsillapité kezelés-
modot felvaltotta egy jéval szigorubb rendszer, melyet Dr. Katranyrél és Toll
professzorrdl neveztek el. Maillard szerint a szigoribb rendszer bevezetésére
azért volt sziikség, mert amikor még a ,kedélycsillapité rendszer” volt érvény-
ben és a paciensek szabadon jartak, a szabadsigot kihasznalva a betegek ,,pokoli
tervet” eszeltek ki: egy reggel az dpoldk és 6rok arra ébredtek, hogy Sk vannak
a cellakba zarva, és ugy 6rzik Gket, mintha 6k volndnak az Griiltek, maguk az
Sriiltek pedig elfoglaltik a feliigyel6k és gondnokok helyét. Maillard elmondésa
szerint a lazadék legaldbb egy honapon keresztiil tartottdk a hatalmat, miel&tt a
korabbi rend visszadllt. Azonban mik6zben az intézetvezetd az elbeszélének
elmesélte a torténetet, a pincébdl kitort a valodi személyzet, és kideriilt, hogy a
lazadék val6jadban Maillard-ék voltak, 6k zartdk be az igazi személyzetet a cel-
lakba, nem pedig forditva, ahogy Maillard allitotta. Ezt kovetSen a ,,kedélycsil-
lapit6 szisztémat”, bar médositasokkal, de ismét bevezették az intézetben.



Svankmajer a Holdkér cimd film intréjdban a filmet énreflexiv médon mint
»,nem mivészetet” deklarélja, felkeltve ezzel a — korpusz tobbi darabjabdl kiin-
dul6 — mivészfilmre szamité nézG gyanakvasat. A nézd szakadést él meg verbilis
informdacié és vizudlis reprezenticié kozott akkor is, mikor a rendezdnek a
mivészet haldlardl sz616 bevezetdje utan egy perisztaltikusan mozg6 marhanyelv
kaszik it a padlén, a halott dllat é16 testrészével erdsitve meg a sziirreélis
hasadasélményt. Ez a ketts kédolas az illazié/kaprazat és val6sidg megragadasa-
nak olyan oszcillal6 mozgasit eredményezi, mely aldassa a nézének az informa-
ci6 verbdlis vagy vizudlis dimenziéja melletti elkotelez6dését.! A nyelv (ti.
marhanyelv) metonimikusan a verbdlis informéacidért és a féregként megjelend
testrész képéért is felel.

A kivagott nyelv motivuma néhany egyéb toposz (pl. az anya driilete) mellett
a freudi ismétlési kényszer (Freud, 2003) ala esik, a kivagott nyelv ismétl6dGen
visszatér a film sordn: a marki kimetszi szolgal6janak, Dominiknak a nyelvét,
emellett a nyelv kivagdsa megjelenik Dr. Coulmiere terdpids médszerei kozott is.
A nyelvhez hasonl6an szimos egyéb allati testrész bukkan fel ritmusosan a film-
ben: belek, szemgolydk, belsGségek visszataszité 1atvanya konfrontilja a nézét a
test kristevai groteszk korporealitidsaval (Kristeva, 1982), vagyis azzal a torés-
vonallal, ahol az én és a Masik torékeny hatarai hiizédnak. A nyal (pl. Jean vagy
Charlotte esetében), hanyas, széklet (ez utébbit a rendezd csokoladéval szim-
bolizalja a Marki satani orgidjaban), halottak (péld4ul az elmegyo6gyintézet kert-
jében), a bilncselekmény és gyilkossidg egyszerre fenyegetik és konstitualjdk a
szelf hatdrait. Kristeva abjekt-elméletében az abjekci6 folyamata eredendden az
anyai testtSl valé eltivoloddson alapszik, melynek sordn a csecsemd elGszor
mozdul el a szimbolikus jelentésrogziilés, vagyis a nyelv irdnydba, szakadast
idézve el§ az anya-gyerek archaikus egységben (Kristeva, 1982). Az abjekcié
soran az ént elviselhetetleniil fenyegetd ,,én-részek” kiviilre keriilnek, megnehe-
zitve ezaltal az én dolgat, mivel annak sajat részét kell elutasitania ahhoz, hogy
szubjektumként képz&dhessen meg. A megképz4dott szubjektum ugyanakkor
nem 6lt kikezdhetetlen vagy lezart format, mivel visszatéréen egy olyan ambiva-
lens (anyai) térrel taldlkozik, mely egyszerre vagyott és kisérteties?, s amely

! Svankmajer életmdvében kiemelkedS szerepe van az illuziok tematizélasinak, filmjeiben a
bibként mozgatott szereplék vagy a behelyettesitésen alapul6 fétisek példdul egyarant az illazidk
perverz akardsdanak alakzatai (Id. Hortobéagyi, 2014)

2 FeltehetSleg nem véletlen, hogy Freud neurotikus férfibetegei szdmira a néi nem szerv
kisérteties, mely ugyanakkor ismerds is, mivel ez szerinte az embergyermek &si otthondnak bejara-
ta, "ahol egyszer és legel6sz6r mindenki lakott" (Freud, 1988, 76.)



ugyanakkor mindig fenyeget az Gjboli hatalomatvétellel, vagyis a kasztraciéval.?
Nem véletlen, hogy szdmos posztstrukturalista pszichoanalitikus szerzé (ld.
Schneider, 2004), mint példiul Barbara Creed és Xavier Mendik, kiilon
foglalkozik a horrorfilmek férfiakat fenyegetd néi, vagy kiilonésen anyai karak-
tereivel, mivel ezen elméletir6k szerint a horror mifaja arra hivatott, hogy az
anyai figurdk 4ltal fenyegetett szimbolikus rend hatarait visszaallitsa.

A Holdkér cimd filmben a differencidlatlan anyai kapcsolodast illetGen két
parhuzamos torténet bontakozik ki: Jean anyja temetése utdn taldlkozik a
Markival, akinek elbeszéli, hogy anyja elmebeteg volt, és azért kellett messzire
utaznia a temetésére, mert egy elmegyogyintézetben lakott. A filmbeli elmegy6-
gyintézetbe (mely nem azonos Jean anyjanak korabbi lakhelyével) torténd utazas
soran a Marki a hintéban pszichidter médjara viselkedik, példaul amikor Jeant
korabbi rémalmanak gyakorisagarol kérdezi (,,Gyakran szokta ezt dlmodni?”). A
beszélgetés folyaman az is kideriil, hogy Jean és a Marki torténetei parhuzamos
szalon futnak: a Marki anyjat egy katalepszids roham utdn élve temették el,
ugyanis mindenki halottnak gondolta 6t. A Marki az eset 6ta folyamatosan
gjraéli anyja szornyd megproébaltatasait, melynek megrendezett valtozatit egy
korabbi jelenetben Jean is megtapasztalhatta. A Marki sajat elmondésa alapjan
annyira identifikalédott anyjaval, hogy & maga is atesett katalepszids rohamon
(ennek magyarazatdhoz a marki a reflex pszichézis 19. szdzadi elméletét
hasznalja). A Marki elmondja Jeannak, hogy anyja irdnti er$s rajongasanak
kovetkeztében kialakult nala egy erds szorongdas, miszerint 6 maga is ugy fogja
végezni, mint sajat anyja. A Marki megkérdezi Jeantdl, hogy emlékezteti-e ez a
dinamika valamire, utalva rd, hogy Jeannak is azért vannak élénk rémalmai,
mert & is attdl retteg, hogy anyjdhoz hasonlatosan szembeszegiil a szimbolizal-
hat6 torvényeinek, és hatalmdba fogja keriteni az Griilet. A Marki bevallja
Jeannak, hogy megszillottsiga olyan erdssé valt, hogy elfojtdsira mar nem
képes, igy ratalalt az altala ,,purgativ terdpidnak” nevezett sitini orgidra, mely
atmenetileg kielégiiléshez tudja juttatni és cs6kkenteni képes félelmét. Ezen a
ponton a Marki felhivja Jean figyelmét arra, hogy nem csak & (ti. Jean) hasznal-
ja sajat anyja féstjét, utalva a két szerepld tébolyanak kozos gyokereire. Az anya
régi, torott fésdjének motivuma végightzédik a film teljes cselekményén: a fésd
a filmben az anyai testet, valamint az Griilettdl val6 félelmet és irt6zast reprezen-
talja (1. abra).

3 Barbara Creed (1986) klasszikus esszéjében a horrorfilmekben megjelend monstruézus néalakok
megalkotisdnak hatterét szintén a szimbolikus apai rend stabilitdsinak anyai fenyegetettségében
latja.



Jean anyjatdl 6rokolt fésidjének tokéletes masa a késGbbiekben az elmegyogyin-
tézet egyik nGbetegének szobdjiban jelenik meg: a film egyik legfontosabb jele-
netében egy Gszhaji nd fésiili magat a tiikor elétt a kameranak hattal, mik6ézben
a nézGre a nével szemkozti tiikorbdl Jean tekintete vetiil, imaginarius egységet
hozva létre a tiikor két sikja kozott. Jean eldveszi sajat, anyjatél megorokolt
fésijét, mire az idGs holgy sajatjat eldobva Jean fésdje utan kap.

1. dbra (fési)

2. dbra (nébeteg a tiikérben)

A helyzetet végiil Dr. Murlloppe oldja fel a két targy visszafordithatatlan Gssze-
keverésével, végleg kétséget hagyva a két identikus fésd eredetisége felSl. A
féstinek az anyaval kapcsolatos szimbolikdja a filmben az értelem keresésének, a
gondolatok strukturaldsinak, osszerendezésének igényét reprezentilja, mig a
fési torott jellege az ezzel kapcsolatos hasaddsélményre, illetve az anyéaval kap-
csolatba hozhaté szemiotikus strukturalhatatlansidgara utal.



Az anyéval kapcsolatos ambiguitas (a szeparacié és a visszatérés vagya) jelenik meg
a Madrkinak Jeannal folytatott filozéfiai vitdjaban is: a Marki a teremt§ anya-
természet destrukcidjardl és gonosz természetérdl beszél, mig Jean a természet
anyai gondoskodé tulajdonsdgait emeli ki, jol reprezentdlva az anyai entitissal
kapcsolatos rettenetet és nosztalgiat, a kristevai abjekt kétértelmdségét. A film egy
késébbi jelentében, az elmegydgyintézet szinhazi el6addsiban a Maérki a termé-
szetet mint mindannyiunk szajhdjat és anyjat jeleniti meg, aki egyszerre érzéki
gyonyorok forrasa, és akinek méhébe majd mindannyian hazatériink.

A Holdkérban a nSkre vonatkozé tartalmi ambivalencia nem csak az anyéval
kapcsolatban jelenik meg. A Marki a néi f6hést, Charlotte-ot a filmben tobb
alkalommal hisztéridsként és nimfomaniasként aposztrofilja, Charlotte a Markit
ugyanakkor driiltnek és megbizhatatlannak nevezi (a film cselekményének
végére egyébként mindkét allitds igazoltnak tinhet a néz6 szdmara). A Marki
satani orgidja kézben Charlotte 4ltal bemutatott, kétértelmd mozgas a 19. széza-
di orvosi irodalomban reprezentalt hisztériast idézi (3. 4bra).
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3. dbra
Période de Clownisme; Fig.2 Phase des contorsions (Arc de cercle); A. Delahaye et E. Lecrosnier. P
Richer. Etudes Cliniques sur la Grande Hystérie ou Hystéro-Epilepsie. Paris: Octave Doin, 18835.
(¢http://fantastic.library.cornell.edu/imagerecord.phpfrecord=66).

Charlotte hiddd merevedd testhelyzete nem csak a Charcot altal ismertté tett
hisztérias-epileptikus roham maésodik fazisat (Richer, 1885) jeleniti meg, de a
néi f6hGs mozdulataiban elvilaszthatatlanul 6sszetartoz6 gyonyor és szenvedés
kozotti hidat is reprezentalja (4. abra).

Charlotte mozdulataiban a néi test reprezenticiéjahoz tartozé, Kristeva altal
is leirt kettGsség jelenik meg (Kristeva, 1982): Charlotte teste erotikus és szexu-



alis projekcioknak ad feliiletet, mikdzben Onkiviileti dllapota a szubjektum
szimara nem értelmezhet§ format olt.

4. dbra

A néi fészerepld altal megtestesitett eldonthetetlenség a film alapmotivu-
méhoz illeszkedik, Charlotte-rél a torténet sordn lehetetlen eldénteni, hogy
szent vagy szajha, dldozat vagy pedig biinsegéd. Az illazi6 témadja fontos sze-
rephez jut a filmben, a cselekmény egyetlen pontjin sem lehet egyértelmiden
megmondani, hogy a karakterek val6jaban kik és milyen szerepet visznek a
torténetben. A fennall6 rend hiromszor is feliillir6dik a cselekményben: el§-
szor Dr. Murlloppe és dpoléi valtjak le a kordbbi személyzetet, majd a korab-
bi személyzet (Dr. Coulmiere) veszi it Gjra a hatalmat, akik végiil a film vége
elétti pillanatig referenciapontnak tekintett kvazi-narrator Jeant helyezik az
elmebeteg stituszidba, mintegy metaleptikus médon jelezve, hogy maga az el-
beszélG pozicidja (vagyis akinek a nézGpontjaval a nézé idaig leginkabb azono-
sult) sem elmozdithatatlan. Elképzelhetd, hogy a filmben minden azért jott
létre, hogy Jeant megtévessze, vagy egy mélyebb paranoid szinten az is lehetsé-
ges, hogy minden, ami a filmben lathatd, val6jaban Jean hallucinici6ja (Sorfa,
2006). A filmben tapasztalhat6 szerkezeti ugrdsok a paranoia logikajat kove-
tik: a nézd szdmdra a film végén nehéz megitélni, hogy torténetesen ki az
Grilt, és mi az, ami valésdgos a torténetben. A film felépitésének paranoid
szerkezetét a fGszereplSk projekcidi konstrualjak: Jean dgy véli, hogy a Marki
6rilt, a Marki azt mondja, hogy Charlotte bolond, Dr. Coulmiere szerint
pedig Jean az elmebeteg. Hasonléan Jacques Lacan gondolatihoz, miszerint az
emberi tudas alapvetSen paranoid természetd, mivel az ego sajat magan kiviil
esG képek altal konstrudlt (Lacan, 1993), a Holdkérban a szereplSk Sriiletének
egymadsra reflektdltsiga az elmozdulé narrativdk olyan konstrukciéjit ered-



ményezi, mely a Masikkal kapcsolatos gyanakvason keresztiil az 6nértés elide-
genedett alakzatat hozza létre.
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