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VARGA RITA:

A VAMPIR METAMORFOZISA’

A VAMPIR FILMES REPREZENTACIOINAK PSZICHOANALITIKUS
MEGKOZELITESEI

A kovetkezOkben arra vallalkozom, hogy bemutassam a vampir filmes
reprezentdcidjanak torténeti valtozasait és annak lélektanat. Célom tobbek kozott arra is
valaszt kapni, hogy a filmes vampir-dbrdzolds modosuldsainak milyen
tarsadalomtorténeti mozgatorugoi lehetnek. Szeretném felvazolni elképzelésem arrdl,
miként valtozott a majd szazéves filmes multtal rendelkezd karakter jelleme a
filmtorténetben. Elemzésemben bemutatom a vampirfilmekrdl keletkezett elméleteket, és
kitérek hozni eddig kevésbé vizsgalt Osszefliggésekre is. Nem célom egy uj, atfogo tedriat
kialakitani: megkozelitésem ujdonsaga a filmek tarsadalmi vetiiletének bevondsaban
rejlik. Abbol a feltételezésbdl indulok ki, hogy a vampirfilmek fejlédésében bekovetkezett
valtozadsnak tdrsadalmi gyokerei vannak — igy azt remélem, a folyamat felvazolasaval a

tarsadalmi valtozasokrol is képet kaphatunk.

Charles Derry szerint a horrorfilmek daltaldban a kiirtdstdl, a nihilizmustol és a
természetfelettitél valo félelmekre alapoznak. David ]. Skal pedig ennek a harom
paranoidnak a forrasat négy archetipusban jeloli meg: a vampirban, Frankensteinben, a
Dr. Jekyll és Mr. Hyde kett6sében és a torzsziilottben. (McGee 2006, 22.) Az aldbbiakban

tehat az egyik ilyen félelem forrasat kivanom elemezni.

A vampirfilmek torténetében a késObbiekben hdrom korszakot kiilonboztetek meg,
melyeket megprobalok tgy is bemutatni, mint a freudi én struktira harom egységének a
reprezentansait. Elemzésem soran kitérek arra is, hogy a vampir megjelenése és életvitele
milyen metaforaknak ad taptalajt, illetve hogy a harom periodusban mikor melyik
metafora keriilt el6térbe vagy épp milyen 4j metaforaval boviilt a paletta. Kiemelt
figyelmet szentelek a vampir karakter és a kirekesztés jelensége kozotti kapcsolatnak.

A vampirfilmeket a szakirodalom legtobbszor a horrorfilmek almtifajaként emliti. Jelen
tanulmanyban minden filmet, amelyben vampirok szerepelnek vagy Osszefiiggésbe
hozhatd az &brazolt cselekmény a vampirizmussal, vampirfilmnek tekintek. Ezzel
kizarom annak a lehetdségét, hogy a valtozasok a miifaji sajatossagokkal vagy a miifajok

keveredésével valjanak magyardazhatova. Mivel a vampir metafordjanak vizsgdlata is
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beletartozik jelen kérdéskorbe, ezért eldszor fontos megvizsgdlni a vampir-mitosz

gyokereit.

A vampir folklorisztikus eredetét szinte lehetetlen rekonstrualni. Léteznek olyan teoridk,
melyek szerint az emberevés tabusitdsabol magyarazhaté a vampir megjelenése (Bird,
1981, 34.). Ahogy Gérard Lenne fogalmaz: a vampir mitosza ,igazi folklor helyett inkabb
irodalmi hagyomanyokon alapszik, de legf6képp filmmuvészeti hagyomanyokon”.
(Lenne 1994 [1970] 227.) Ennek ellenére célszertinek tnik néhany pillantast vetniink a
jelenség feltételezhet6 gyokereire.

A legkorabbi forrasok egyike a gorog mitologia és az antik gorog irodalom, melyben mar
szerepeltek olyan lények, melyeket ma a vampirral hoznak 0Osszefiiggésbe. Ilyen
lény/lények az Empusa/Empusdk és a Lamia/Lamiak. Jellemzd rajuk, hogy kiilonb6z6
alakokat Oltve csabitottdk el az utazdkat — elényben részesitve a fiatal férfiakat, és
kiszivtak vériiket, s6t, akar meg is ették dldozatukat. Az Empusa altaldban valamiféle
torz lényként jelenik meg, mig a Lamia buja és vonzo né alcdjaval babonazza meg a
férfiakat. A késObbiekben 0sszefiiggésbe hozzdk ezeket a mitologiai lényeket a
vampirokkal és a  succubusokkal (Empousai &  Lamiai, http://www.
theoi.com/Phasma/Empousai.html0). Bizonyos szovegek emlitik, hogy Lamia eredetileg
kiralyné volt, akivel Zeusz gyermekeket nemzett, s akiket kés6bb Héra féltékenységében
elpusztitott. Lamia ezt kdvetéen megcsunyult, és a mitologia szerint irigységbdl masok
gyermekeit rabolta el. Ismert volt arrdl, hogy a szemét ki tudta szedni, hogy az akkor is
lasson, amikor 6 alszik (Kerényi 1951/1958 [1977]).

Kezdetben ugy tartottdk, hogy azok valnak vampirrd, akiknek haldla vagy temetése kortil
fellép valamilyen akadaly, ami meggatolja, hogy a halott lelke a megszokott folyamatot
kovetve lépjen at a tulvilagba, ehelyett a két vilag kozott rekednek (Vo. Ipolyi 1929).
Ahogy Le Fanu novellajaban olvashato:

~Miképpen kezddédik a dolog, és hogyan sokszorozza meg magat? (...) Egy tobbé-
kevésbé gonosz ember véget vet az életének. Az 6ngyilkosokbol bizonyos koriilmények
kozott vampir lesz. Mint kisértet Almukban latogat meg €16 embereket, ezek meghalnak,
és sirjukban csaknem minden esetben vampirra alakulnak at.” (Le Fanu 1872 [2006, 115.])

A vampir élet és haldl kozott van féltton: Noél Carroll a horrorfilmekben feltind lényeket
kategorizadlva a vampirt a fazidé altal létrejové szornyek kozé sorolja, amiben
Osszeolvadnak olyan egymdsnak ellentmondd kategéridk, mint él6 és halott. Ebben a
besoroldsban egy csoportba keriil a vampir és példdul a zombi (Carroll 1990 [2004]).
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Carroll parhuzamot von a fizids alak és a Freud altal leirt stirités kozott. A strités soran a
manifeszt alomtartalomban tobb dimenzié olvad Ossze egyetlen gytjtészemélyben
(Freud 1900 [1985, 210.]), hasonloan ahhoz, ahogy a fzids alakban is egymassal gyakran
teljesen ellentétes elemek keverednek (Carroll 1990 [2004]). A késObbiekben szeretném
bemutatni azt az elképzelést, miszerint a vampirfilmek fejlédéstorténete felfoghatd kvazi
,teremtéstorténetnek”, ahol a halott, vagy nem-él6 vampirbol — aki statuszat tekintve
még a halottsag kategoridjahoz all kozelebb — id6vel az él6k kozé tartozo karakter lesz.

Ennek a jelenségnek a bévebb kifejtéséhez kés6bb visszatérek.

Michael Foucault szerint a nyugati kultira alapvetd ,Janus-arctisaggal” tekint a
szexualitasra. A kettdsség tulajdonképpen abban nyilvanul meg, hogy mig az egyén sajat
vagyait megtagadja, addig a tarsadalmi szinten a sur-savoir (tobblet-tudas) tilcsorduldsa

észlelhetd. Ennek oka az lehet, hogy

,...az egyén szintjén, a szubjektumban a szexualitds megtagaddsa zajlott le. Sét,
egyenesen azért sziiletett ez a gyakran téves, irracionalis, érzelgds és mitologikus
diskurzusokban megnyilvanuld tarsadalmi tudas, hogy az egyének tovabbra se ismerjék
fel és el szexualitasukat és sajat vagyaikat.” (Foucault 1994 [1999, 273.])

A filmek, amelyek e regények hatdsara sziilettek, erotikusan tulftitottek, és a szexualitas

kiilonb6z6 megnyilvanulasi formait sorakoztatjak fel.

A vampirfilmek, tal a mitoldgiai hagyomanyokon és népi hiedelmeken, irodalmi
miivekbdl is meritenek Otletet. Mar az 1700-as évek végérdl is maradtak fenn mtvek,
amelyekben az altalunk is ismert vampirok szerepelnek, példaul Goethe A korinthusi
menyasszony cimi balladdjat 1797-ben irta, az elsé vampirregények pedig a viktoridanus
korszakban sziilettek. Az irodalmi mtvek hatdrozzdk meg leginkabb a filmekben
szerepl6 vampirok kiilsejét és jellemét. A teljesség igénye nélkiil emelek ki néhany mitivet,
amelyek erds hatassal voltak a vampir filmes adaptacioira. Tévesen az elsé vampirokat
szerepeltetd irodalmi alkotasnak tobben John William Polidori A vdmpir cim@G 1819-es
novellajat tartjdk. A novellaban szereplé Lord Ruthven sziirke arct, hideg tekintet(i, am
udvarias nemesember, aki képes a holgyek érdeklédését felkelteni. A vampir itt
megjelenitett kiilseje és bizonyos tulajdonsdgai a késébbi abrazolas alapjat jelentik. A
torténet soran kideriil rola, hogy kétes hiri helyekre jart, és hazardirozott, ami nem
nyerte el a londoni tarsasagi elit tetszését. E novella cselekményébdl 6roklédik tovabb az
a momentum, hogy a vampir ugy leplezddik le a tarsasag elétt, hogy az egyik kozelében

lévé embernek tudomadsdra jutnak olyan babondk, melyek a vampirok létezésével
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kapcsolatosak (Lasd Polidori 1819 [2006]). A vampirirodalom masik kulcsnovellaja Joseph
Sheridan Le Fanu Carmilla cim( 1872-es mtve. Itt jelenik meg a néi vampir, tovabba az a
mozzanat, hogy a vampir kertili a nappalt — a cimszerepl6t is csak a délutani 6raktol lehet
latni. A novella az erotikdval és a csabitassal béviti a vampirokrdl szolo elbeszéléseket, de
ezek a jellemz6k mar Lamia torténetében is megjelentek. Mig Polidorinal a vampirt nem
gyozték le, addig Le Fanundl mar megsemmisitik a késébb elhiresiilt modszerekkel (Lasd
Le Fanu 1872 [2006]). Bram Stoker 1897-ben publikalta Drakula grof vilogatott rémtettei
ciml regényét. Stoker vampirfigurdja mas-mas alakban képes megjelenni; a vampir-
univerzum pedig a vampirold tudos karakterével, Van Helsinggel egésziil ki. A
vampirfilmek irodalmi hatteréhez olyan konyvek is hozzatartoznak, mint példaul
Richard Matheson Legenda vagyok cim( 1954-ben megjelent regénye. Itt a vampir és az
ember kozotti hatar kezd elmosodni, kevésbé éles a dichotdmia a jo és rossz, vagyis az
emberek és a vampirok kozott. Stephen King 1975-ben kiadott, Borzalmak virosa cimi
regényében a vampir egyre emberibb, folyamatosan tavolodik a korai, egyértelmtien
negativ vampirdbrazolastol. Igy a kezdeti horror regényektdl eljutunk a melodrdma
mifajdig. Megjelennek azok a torténetek, ahol mar nem a vampirt koriilvevd rémtettek
allnak a kozéppontban, hanem a vampirok szenvedéstorténete. Az ember és vampir
kozotti hatar végleg eltlinni latszik: kordbban a vampir mind kiilsejét, mind jellemét és
viselkedését tekintve élesen kiilonbozott az embertdl, mostanra csupan az hatérolja el,
hogy id6kozonként emberi vérre van sziiksége. 1976-ban jelent meg Anne Rice Interjii a
vimpirral cim( regénye, amely az egyik legismertebb vampir-melodrama. Ebbe a sorba
illeszkedhet Stephenie Meyer Alkonyat cimii regényfolyama is: itt mar el6térbe keriil a
vampirok azon vagya, hogy alkalmazkodjanak az emberi tarsadalomhoz; az asszimilacié
érdekében pedig a vampirok egy csoportja még arrol is lemond, hogy emberek vérével
taplalkozzon, és inkabb allatok vérét issza. (BOvebben lasd Vajdovich, 2009, 19-30.)

Az irodalmi miivek révid bemutatdsardl most attérek a filmes adaptaciok targyaldsara,
melyek véleményem szerint gyorsabban reagalnak a kollektiv atalakulasokra, igy a
tarsadalmi folyamatokban bekovetkezett valtozasok hatdsai is inkabb itt tiikrozédhetnek.
Paul Wells ugy fogalmaz, hogy a horrorfilmek ugyantigy mtkédnek, mint a népmesék
vagy a tlindérmesék. Mig ez utdbbiak az archaikus tarsadalmak félelmeit reprezentaljak,

addig a horrorfilmek az ,0j” vilag fobidit jelenitik meg (Wells, 2000, 3.).

Koncepciomban a vampirok filmes torténetében harom {6 korszakot kiilonboztetek meg,
illetve a harmadik korszakban tovabbi harom alkategodriat kiilonitek el. Az els6 iddszak, a

pre-drakulianus korszak az 1920-as évek végéig terjed, és példaul ide sorolhaté Murnau
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Nosferatu — eine Symphonie des Grauens (1922) cimii némafilmje. Ebben a korszakban, mint
ahogy erre korabban utaltam, olyan vampirok szerepelnek, , amik” még sokkal inkabb
hulla-szertiek, példaul az ezredforduldn megjelené vampirokhoz képest. Az emlitett
filmben Orlok grof egy olyan furcsa, groteszk, nem evilagi lényként jelenik meg, aki
kevés antropomorf tulajdonsaggal rendelkezik. Hosszt, karomszerti ujjai vannak, hegyes
fiilei, és koporsdban alszik, amit idéként patkanyokkal oszt meg. Orlok grof az abszolut
idegen; furcsa, torz kiilseje miatt embernek se nagyon tekinthetd, és taszito megjelenése
horrorisztikus hatast kolcsonoz a filmnek. Biré Gyula a film egyik erényének tartja, hogy
Murnau a vampirt a természet részeként abrazolja, nem pedig valamiféle
,természetfeletti sorscsapasnak” (Biro, 1981, 41.). Mar ebben a filmben is feltinik a
vampir fiatal lanyok irdnydban mutatott szexudlis vonzalma, ez azonban itt még nem bir

olyan kiemelt szereppel, mint a kés6bbiekben.

A hagyomany a vampir két jellegzetes dbrazolasi mddjat kiiloniti el. Az egyik tipusnak az
imént bemutatott reprezentdcidé tekinthetd, amelynek gyokere a Murnau-filmbdl
eredeztethetd. Ez a megjelenitési forma a vampirnak azokat a tulajdonsagait emeli ki,
amelyek a nem-emberivel hozzdk Osszefiiggésbe, ilyenkor inkdbb tekinthetd szornynek,
mint embernek. A késébbiekben a vampirnak ez a tipust abrdzoldsa kevésbé lesz
jellemz6 (Varga, 2009). Ha tagabb kontextusban szeretnénk elhelyezni a korszakhoz
kapcsolodo filmeket, akkor elsésorban a német expresszionizmussal érdemes kapcsolatba

hozni a jelenséget. Ez a filmtorténeti stilusiranyzat az 1910-es és 1920-as évekre tehetd.

A huszas évek német filmje hiven tiikrozte azt, ami késébb oly sokszorosan
beigazolddott: a valsagévek jobban kedveznek a mivészi tevékenységnek, mint a
konszolidacié és biztonsag iddészaka. A német filmmiivészet fellendiilése és hanyatlasa
nyomon koveti a gazdasdagi, tdrsadalmi és politikai fejlédést.” (Gregor és Patalas 1962
[1966, 59.])

Sok szerz6 ugy tekint a német expresszionizmusra, mint a vesztes Németorszag negativ

lelkidllapotanak a kivetiilésére, a hitleri korszak el6hirnokére.

Az a fél évtized, amelyben az elvesztett habort kovetkezményeit a legstlyosabban
érezte Németorszag, amelyben lazadasok é€s puccsok, katonai intervenciok, inflacié és
éhinség razkodtattdk meg — ez az Ot év, 1919-1924 kozott, a német film mivészetileg
legtermékenyebb korszaka.” (Gregor és Patalas 1962 [1966, 61.])

Az iranyzat képviseldi a végletekig vitt torzitasokkal akartak kifejezni az érzelmeket. A

stilus jellemz6en hattérbe helyezi a realisztikus abrdzolasmoddot a tulzo stilizalas javara.
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Tobbek kozott ez is az oka annak, hogy altaldban mitermekben forgattdk ezeket a
filmeket. A Nosferatu azonban kivételt képez ez alol, mert eredeti helyszinen vették fel.
Bird is kiemeli, hogy a filmben hasznalt természeti képek mintegy elére vetitik az
eseményeket, illetve novelik a fesziiltséget (Bird 1981). A német expresszionizmusnak a
snitt elrendezésébdl eredtek a legfébb sajatossagai. Az expresszionista bedllitas egyik
jellegzetessége, hogy az egymashoz hasonlé formdkat egymas mellett jeleniti meg. Az
altalam targyalt filmben példdul Nosferatu koporséjahoz hasonld boltiv alapvetd
motivuma volt a filmnek. A szinészek a vdsznon nem természetes médon mozogtak,
szaggatott mozdulataik hol megmerevedtek, hol nagy gesztusokat alkalmaztak. A fény és
arnyék hasznalata fokozta a torz megjelenitést, de a jellemdbrazolasra is hatdssal volt
(Thompson és Bordwell 1994 [2007]).

A tudathasadés élménye a német filmek rogeszméjévé valt: a hdst lathatatlan hatalmak
elcsabitjdk, s hatdsukra olyan cselekményeket kovet el, amelyekért nem érzi magat
felelésnek. A tiikorkép és az arnyék, ezek ennek a »masik énnek, a sajat lelkiinkben
tanyazd »rossznak, esetleg a tudatalatti »Onek« legszembeszokdbb megnyilvanuldsai.”
(Gregor és Patalas 1962 [1966,61])

Egyes szerz6k kiemelik, hogy a befogaddban keltett félelemérzet a hatdrathagasbdl ered,
a normalis és az abnormalis, az ismert és az ismeretlen kozotti mez6t 1épik at ezekben az
alkotasokban. ,Ennek a hatdrnak az atlépése lehet6vé teszi, hogy a két vilag egymasba
csuisszon, é€s egy Uj, torz és ijesztd valosag jojjon létre — rémalom.” (Rathgeb 1991 [2000,
89.]). Ahogy Bergstrom fogalmaz a Nosferatu kapcsan, ebben a filmben ,a
természetellenes behatol a hétkoznapi vildgba” (Bergstrom 1996 [2004, 150.]). Rathgeb
utal rd, hogy bizonyos horrorfilmekben - freudi fogalmakkal élve - az id
gy6zedelmeskedik a szuperego felett (Rathgeb 1991 [2000, 89.]). Siegfried Kracauer ezzel
ellentétes dolgot allit, amikor a Nosferatu-t a zsarnok-filmek kozé sorolja, ugyanis ezzel a

vampir alakjat implicit modon a felettes énnel azonositja (Kracauer 1974 [1993]).

A németek a film készitésének idején még ugyan nem élnek zsarnoksag alatt, de a
kérdéssel kapcsolatban nem kergetnek hamis illizidkat, hanem ezekben az alkotdsokban
teljesen alameriilnek a jelenség elemzésébe és abrazolasaba. Fontos kiemelni, hogy a
Nosferatu végén a vampir, a ,gonosz” végiil megsemmisiil, igy dertisebb vilagképet

abrazol, ellentétben példaul Werner Herzog valtozataval (Bir6 1981).

Kracauer (1974 [1993]) megemliti, hogy Murnau mar korai filmjeiben is mesterien lépi at

a realis és irredlis kozotti hatart, tovabba hogy a filmben alkalmazott képi és technikai

Imdgo Budapest 80 Parallel torténetek



IMAGO e

megoldasai is a félelemkeltést fokozzak. Balazs Béla is kiemeli azt a kiilonos hatast, hogy
a hétkoznapi dolgok hogyan valnak ebben a filmben félelmetessé:

A nyomasztdan sotét hegyi tajak és a viharos tenger képeibe lazalom és lidércnyomas,
éjszakai arnyak suhandsa és halalfélelem borzalma, Oriilet és kisértetjaras szovodott
ebben a filmben. Az erdében vagtato, kisérteties kocsi képe nem volt onmagaban sem
természetellenes, sem ijesztd. De ott kisértett a talvilag hangulata. Viharos felh6k takarjak
el a holdat, elhagyott varrom sotétlik az éjszakaban, egy arnyék suhan at az iires
udvaron, pdk kuszik végig egy emberi arcon, egy hajo fekete vitorlaval, fedélzete kihalt,
igy siklik be a csatornaba, farkasok iivoltenek éjszaka az erddben, lovak riadnak meg, és
nem tudjuk, mitdl — ezek itt mind a természet képei. De a tulvilag jeges lehelete csap meg
benniinket beldliik. Bizonyos, hogy az irott és mondott koltészet nem fejezheti ki a
kisérteties, démoni, természetfolotti jelenségeket olyan erével, mint a film. Mert a beszéd
az emberi értelem alkotdsa, még a rejtelmes vardzsigék titokzatos, orphikus szovege sem
»természetfolotti«, legfeljebb érthetetlen. Tehat az emberi szo érthetetlenné valik, mihelyt
felfoghatatlan. ez a lényegéhez tartozik. Az emberi értelem 6nvédelme ez. De a latvany
akkor is értheté és vilagos lehet, hogyha felfoghatatlan. Es ez az, amitSl a hajunk széla is
égnek all.” (Balazs 1924 [2005, 61.])

A legtobb filmben, de az irodalmi mtvekben is elébb-utobb a pestissel, dogvésszel

magyardzzak a vampir altal okozott haldleseteket. Kracauer teszi fel a kérdést:

,Valoban a dogvészt testesiti meg, vagy a dogvészt azért idézik fel, hogy a vampirt
jellemezzék? Ha csupan a rombolo természet megtestesiilése volna, akkor Nina
beavatkozdsa a tevékenységébe nem lenne semmi mads, mint magia, ami ebben az
Osszefliggésben értelmetlen. De Nosferatu, mint Attila »Isten ostora«, és csak ebben a
mindségében azonosithatd a dogvésszel. Vérszomjas, vérszivo zsarnok-figura, aki
azokban a régiokban kodlik fel, ahol mitoszok és tiindérmesék talalkoznak.” (Kracauer
1974 [1993, 73.])

Vajdovich megemliti, hogy a Nosferatuban és a hozza hasonld korai filmekben még egy
altalanos gonoszsag képpel van dolgunk, , mely felfoghat a vilagban terjedd, benniink
gyokerezé gonoszként” (2009, 18.). Ez a gonoszsag késébb elsésorban a szexualis

abuzusokban 6sszpontosul.

A masodik periddus, a drakulidnus korszak Browning Dracula (1931) cim filmje koré
szervezOdik. Ekkorra a vampir kordbbi féregszeri jellegét elhagyva, el6nyos

megjelenésével és udvarias modoraval halézza be aldozatait. Ahogy azt mar korabban
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emlitettem, két abrazolasi modot kiilonitenek el a filmes hagyomanyban: az egyik Orlok
grof, a masik a Lugosi Béla altal alakitott Dracula (Varga, 2009). A karakter arculatanak
valtozasaval nagy hangsuly helyezédik az erotikdra és a csabitasra. Tobben is
megemlitik, hogy a vampirok jellegzetes hegyes foga (Janion 2002 [2006]) illetve kdrme
(Biro 1981) fallikus szimbolumoknak tekinthetéek. Ez a vérszivas, harapas jelenségével
kapcsolodik 0ssze, amely a koitusz szublimalt metaforajaként jelenhet meg (Freud 1905
[1995]). Foucault hangstilyozza, hogy a kereszténység hatasara lett a szexualitds egyetlen
funkcidja a szaporodas, ugyanakkor azt is leszogezi, hogy nem ez tehet6 a valtozas
egyediili feleldsévé (Foucault 1994 [1999]). Egy vampir szamadra a szexualitdsnak pusztan
élvezeti funkcidi lehetnek, tekintve, hogy a szaporodas ez esetben elvileg teljes mértékben
kizarhaté. Tgy Dracula esetében csak elitélendd szexudlis kapcsolatrél lehet beszélni.
,Dracula, a testet 6ltott féktelen érzékiség, magahoz vonzza aldozatait, kiszivja vériiket,
és arra karhoztatja Oket, hogy 6k is vampirrd valtozzanak.” (Wright 1986 [2000, 82.])

Felvetodik a homoszexualitas kérdése is:

,,... a huszas és harmincas évek szornyetegei joszerivel testet 0ltott idek voltak — a legjobb
példa a dekadens Drakula gréf: nyiltan szexudlis, észrevehetéen biszexualis,
kannibalisztikus, démonikus -, kaotikus erdk, amelyek a civilizdcié lényegének
alddsasaval fenyegettek.” (McGee 2006, 18.)

A poszt-drakulidnus korszak egyik filmjénél majd lathatjuk, hogy a homoszexualitas

jelensége még tovabbi dsszehasonlitasokra is okot adhat.

A vampirok elitélése a tobbség altal erkolcsileg vitathatd szexualitasuk kovetkezménye,
melyben fontos szerepe lehet a homoszexualitdssal kapcsolatos ellenérzéseknek is. A
vampir ebben a peridodusban a gyakorlati cél nélkiili szexualitas reprezentansa lesz: , A
vampirizmus gy6zelme a libido felszabaduldsat, a tabuk megszegését jelenti (...).” (Lenne
1970 [1994, 230.])

A vampir életvitele nagyuri koriilményeket kovetel, ami egyszerre jelenti a luxust és a

torvényfelettiséget:

,Dracula, a maganyos arisztokrata, akit mindenhova elkisér szolgdja, az Gjdonsag iranti
olthatatlan szomjatdl hajtva hoditast hoditasra halmoz, s kdzben a tarsadalmi és vallasi
torvényeket is megszegi. Igy tehét a kicsapongdé nagyurak kizé tartozik, de nem hianyzik
beldle Sade kegyetlensége sem (...).” (Lenne 1970 [1994, 228.])
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Az élvezet imperativuszanak kizarolagossaga, illetve az onkényeskedés lehetésége az
arisztokratikus életformabdl nyilik meg: ez okozza a vampir sajatos tdrsadalmi
elszigeteltségét is. Ez a periférikus szerep a vampir tdrsadalomba valo

integralhatdsaganak lehetdségét vetiti elOre:

... a borzalom terén a vampir a par excellence tragikus hds. A legkozelebb all hozzank,
mert mindenki szornytséggel vadolja, holott ¢ csak természete szerint viselkedik.
Megvetik, tildozik, maganyossagra itélik, holott 6 soha nem akart szornyli lenni: az
elnyom¢é intézmények kidltottak ki azza. (...) 6 maga csak igazi élet nélkiili
visszatiikr6z6dés, akit Osztone hajt, hogy kétségbeesetten megkapaszkodjon abban a
vilagban, amely eltaszitja magatol. Nem vagyunk-e mindnydjan vampirok?” (Lenne 1970
[1994, 233.])

Furcsa mdédon a vampirok esetében etnikai jellegli kizartsdggal is szamolhatunk. Mar
Nosferatu esetében is felmeriil, hogy esetleg Osszefiiggés van a karakter és a zsidosag
kozott: ,madig kérdéses, hogy Murnau vajon nem kora antiszemita hecclapjainak
szégyenletes karikattirdibol meritett-e az ihletet hozza.” (Greff 2009, 192.) Ez pedig csak
tovabb fokozodik a 30-as években:

,Drakula példdul 6sszes manifesztacidjaval — nem csupan a sokféle allattal, amivé at tud
alakulni, hanem a szamos, papiron és vasznon megjelent verzidjaval — egytitt egy jobol és
rosszbdl, fénybdl és sotétségbdl 4llo, kvazi manicheus kettés vildg sotét oldalarol
szarmazd, végletesen vérszomjas gonosz karikaturajat jeleniti meg. Bill McBride
egyenesen azt allitja, hogy Drakula kimondottan szemita figura, és hogy a jo oldal erdi,
melyek az elpusztitdsara tornek, észrevehetden keresztények és nyiltan antiszemitak.”
(McGee 2006, 22.)

A drakulidnus korszak vampirja jellemz&en a tarsadalom periféridjan €16, elszigetelt lény:
a kirekesztettség azt feltételezi, hogy mar részei valaminek. Ennek f6bb megnyilvanulasi
formadi a szexudlis kicsapongas okozta izolacid, az elkiiloniilé arisztokratizmus és az
etnikai alapi metaforizaltsag. A zsiddsaghoz valé hasonlitds a torténeti kor
legadekvatabb kirekesztési mozzanatat adja. A vampir ellen foly6 harc tehat a kereszt
jegyében zajlik. Biré Gyula is utal rd, hogy a vampir mitoszaban egyes jelenségek a
keresztény kultirkorhoz kapcsolddhatnak, mint példaul a kereszttdl valo félelem (Biro

1981, 34.). E logika szerint Van Helsing mintegy profan papként tildozi a vampirt:

,Dr. Van Helsing, amint felismeri, hogy az orvostudomany mar nem segithet a grof

aldozatain, kutatdsokba kezd, és amikor megtaldlja azokat a hagyomanyos eszkozoket,
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amelyek bevaltak Drakula ellen (lefejezés, fokhagyma, a sziv atdofése), inkabb ezeket
alkalmazza. (...) Van Helsing a hivé elkotelezettségével tér meg a hagyomanyhoz, ahogy
mindenki, akinek sikeriil legyéznie a gonoszt. Az {izenet vilagos: nem nézhetjiik tétlen,
hogy a tudomany a hagyomanyos értékek és meggy6zddések helyébe 1épjen.” (Wright
1986 [2000, 83-84.])

A drakulidnus korszak annyiban hasonlit az azt megel6z6 korszakhoz, hogy filmjeiben

nagyon fogékony a tarsadalmi atalakulasokra.

,El6djéhez, a német expresszionista horrorfilmhez hasonldéan — az elsd, egyben legjobb
generacidjaval a kora harmincas években szinre 1épd — amerikai horror is a gazdasagi és
tarsadalmi felfordulasra adott valasznak tekinthet — mintegy beismerd vallomas: vissza
kell térni az életvitel régi modszereihez.” (Wright 1986 [2000, 84.])

A harmincas években éledé fasizmus és ndcizmus problematikdja leképezddik a
vampirfilmekben is. A tarsadalmi kérdések azonban mindig a szexualitds és az erdszak
kontextusdban artikuldlddnak, attél sohasem szakadnak el teljesen. A drakulidnus
korszak lényegét Greff szavaival igy Osszegezhetnénk: ,, A Drakula-filmek jellegzetes
horrortémadkat jarnak koriil: félelem a vértdl, a szexualitastdl és a halaltol.” (Greff 2009,

193.) Az emberi kozosségek kérdései a késdbbiekben egyre erdteljesebben jelennek meg.

A poszt-drakulidnus korszak filmjeiben a 60-as és 70-es évek politikai és tarsadalmi
konfliktusaihoz hasonld jelenséget figyelhetiink meg. A periddust hdrom kiilonb6z6
tendencia uralja. Az elsé torekvés a nézdi azonosulds: ennek tudhatd be az ember és
vampir kozotti hatarvonal folyamatos elhalvanyulasa is. A filmek a nézd egyiittérzésére
épitenek: a vampir tovabbra is a tarsadalombdl kizart egyén, azonban mar nem az
agressziv tomegek feldl latjuk O6t, hanem a megértd, szolidaritast vallalo rétegek
szemszOgeébdl. A vampirfilmek kovetik az egyenjogusitdé mozgalmakat: az emancipacio
mozzanata bekeriil a narrativdba. A vdmpir tobbé nem lesz idegenebb a nézd szamara,
mint barmelyik egzotikus népcsoport, amelyet kozvetlen kornyezetében érzékelhet. Ett]
kezdve helyet kap az elbeszélésben a vampir lelkiismerete is, amely nem birja el a
gyilkossagok terhét, bar azokra sziikség lenne az életben maradashoz. A torténetmesélés
kozéppontjaba a vampir szenvedése kertil. Ide sorolhaté példaul Neil Jordan az Interjii a
vampirral ~ (1994) cim@ filmje, ahol Louis probal kiizdeni 6nnon természete ellen,
lelkiismereti kérdést csindl a gyilkolasbdl. Mar vampirra valdsanak kezdetén megprobal
mas talélési mod utan kutatni, mint az emberi vér. Ahogy az mar korabban is emlitésre

kertilt, sokszor hozzdk Osszefiiggésbe a vampirokat a homoszexualitdssal, ez a film pedig
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tjabb parhuzamot von a ketté kozott: ahogyan a homoszexudlis egyének kiizdenek a
massagukkal, ugy gyotrédik a film fészerepldje sajat vampir-léte miatt. A filmben mar

nyilvanvalova valik a moralis probléma, ami a vdmpir és életmodja kozott fesziil.

A film vampirdbrazoldsa mar targykapcsolati dimenziot is tartalmaz: mig kordbban a
vampirok a tarsadalomtol elszigetelten, maganyosan éltek (csupan a szolgdak vették koriil
Oket), most megjelenik az igény a tarsas kapcsolatokra is. Ezért keres tarsat Lestat vagy
Armand Louis személyében, illetve ugyanez a motivacio fedezhet6 fel Claudia esetében
is.

A masodik tendenciat az integracios vampirfilm képviseli, amelyben a vampirok
feleldsséget éreznek a kornyezetiikben €16 emberek irant. Asszimilalodni szeretnének, és
ezért képesek akar még arrol is lemondani, ami lényegi tulajdonsaguk: a vérivas. Ebben a
korszakban tovabbléptiink a vampirok feltételezett emancipacids narrativdjaban: az
integracié ugyan akadalyoztatott a vampirok kiilonos természete miatt (lételemiik az
embereknek val6 artds), azonban a karakter egyre tobb emberi vondssal rendelkezik,
szinte teljesen emberiként jelenik meg. Jellegzetessége ennek a tipusnak, hogy a
vampirok és emberek ellentéte itt ideoldgiai-erkodlcsi eltéréseket — példdul szabad-e
embert Olni — felvonultaté vampircsoportok oppozicidjava valik. Erre tipikus példa az
Alkonyat-széria, ahol az ember védelme érdekében a vampir akar vampirra is tAmadhat.
Itt van annak a folyamatnak a tet6pontja, ami nagyjabdl az Interji a vampirral cimi
filmmel kezdddott. Egy kiforrott csalddszerkezetet lathatunk, tovabba egy olyan
vampirkozosséget, ahol az egyének mindegyike arra torekszik, hogy a koriilményekhez
képest minél jobban beilleszkedhessen az emberi tarsadalomba. A tobbségi tarsadalom
szabalyait kell kovetnitik, igy a film paradox fogalmaval élve , vegetdridnus” életmodot
folytatnak, azaz nem emberi vért fogyasztanak, hanem allatokat 6lnek meg a tulélésért.
Ezekben a filmekben a vampir olykor szinte azonosul a freudi értelemben vett felettes
énnel, hiszen magdara vallalja az emberek feletti gondoskodas szerepét, st a szexualitas
kérdésében egyenesen a tradicionalis erkdlcs Gnmegtartoztaté allaspontjat képviseli. Igy
ez a filmes alak torténete soran az Oszton éntdl eljutott a szuper ego statuszaig. Mig
Nosferatu esetében a vampir tevékenykedését teljességgel az oromelv uralja (szexudlis
vagyait kihasznadlva okozza majd Nina a vesztét), addig példaul az Interjii a vimpirral
Louis-ja probalja kontrollalni oromelvének kielégitését, igyekszik beilleszkedni a
tarsadalomba. Az Alkonyat-filmek pozitiv vampir-hései pedig mar az énideal feldl

kozelitenek a m altal felvetett kérdésekhez.
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Nehéz lenne ezt a valtozast konkrét tarsadalmi koriilményekkel magyarazni, azonban a
,gonosz vampir” alakjabol ki lehet olvasni a terrorista tdmadasok rejt6zkodd
ellenségképét, a ,jo vampir” karakterébdl pedig az egyre novekvé jelentdségli feminin
megkozelitések egy lehetséges vagyképét.

A harmadik tendencia egyfajta ironikus vagy perverz utopia, mely a vampirok és az
emberek harmonikus és békés egyiittélését vetiti elére. Eszerint gy tudnak mar a
tarsadalom tagjai lenni, hogy nem kell 6nmagukat megtagadniuk. Erre a tipusra egy
ironikus példat hozhatunk fel: a Macskafogé cimi rajzfilmben a vampirszer(
attributumokkal felruhdzott denevérek egyiitt zenélnek (,Los Vampiros” a neve az
egylittesnek), mulatnak az egerekkel. Létezik ennek a tipusnak egy disztopikus valtozata
is, amelyben a vampir mint az elnyomott réteg tagja, lerdzza igajat, és atveszi az uralmat
a vildgunk felett (vagy legaldbbis annak tobbsége felett), mintegy mindenkit vampirra
téve (példaul A pap — Hdborii a vampirok ellen, 2011). Ez a kiforgatott, pervertalt marxi
narrativa tobbnyire természetesen negativ szinben tiinteti fel a valtozasokat, hiszen az
analogiat kihasznalva azt mondhatjuk, hogy az elbukott ,burzsod” feldl szemlélteti az
eseményeket. Mindez Osszhangban all a horrorisztikus filmek 4ltaldnos ,reakcids”
jellegével, miszerint a valtozasok ismert, kényelmes vildgunkat veszélyeztetik. A
vampirfilmek torténete soran tehat az archaikus félelmet felvaltja az ismeretlen tjtdl vald

rettegés.

A vampir filmes reprezentdcidjanak itt felvazolt fejlédése teremtéstorténetnek is
tekinthetd: az ismeretlen nem-emberibdl egyre inkabb emberi lény lesz a vampir. A
Nosferatutol az Alkonyatig nyomon kovethetjiik, hogyan valik a tarsadalombdl kirekesztett
féregszeri szorny a tarsadalom egy elfogadott, beilleszkedett tagjava. A tarsadalmi
valtozasok tehat egy testi-lelki humanizalast generalnak (igy ér Ossze a vampir- és a
Frankenstein-filmek mondanddja), ahogyan az Interjii a vimpirral cim@ filmben is
elhangzik Louis-val kapcsolatban: ,Vampir, akiben emberi lélek lakik”. Azonban ezzel a
jelenséggel parhuzamosan egyfajta feminista torténetet is kiolvashatunk az alkotasokbol,
amivel egyiitt jar a kasztracio is. A kasztracio ebben az esetben a jellegzetes szemfogak
eltlinésével jelenik meg, az Alkonyat filmekben mar nem rendelkeznek a vampirok a
rajuk jellemz6 fogakkal, még akkor sem, amikor épp megharapnak valakit. Ahogy Hirsch
Tibor fogalmaz: ,[n]ék dolgoztak egy olyan ndi utopian, ami a legkorszer(ibb igények
szerint fogyaszthatdva teszi a férfit”. (2009, 20.) A vampirfilmek torténetiik soran egyre
inkdbb hatastalanitjdk a karakter maszkulin delejezb-erejét, és a tetszetOsség olyan

formajat hozzdk létre, amelyben egyértelmtien a nék dominancidja érvényesiil. Nem a
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szexudlis vonzerSt iktatjdk ki, hanem csak megvaltoztatjdk a nemek kozotti
erdviszonyokat, igy a vampirfilmek torténetébdl a néi nézd emancipaciojat is
kiolvashatjuk. Erdekes lenne azonban megvizsgalni, hogy nem csap-e vissza ez a fajta
utopia a ndkre. Tekintve, hogy az Alkonyat-filmekben a néz6 annak lehet szemtantja,
hogy a N6, ha modjaban 4llna, szinte erészakot kovetne el a Férfin, hogy létrejohessen a
koitusz. Mivel azonban ez nem lehetséges, marad az a megalazd helyzet, hogy esedezik
annak bekovetkeztéért. Ennek a kényszer(i dllapotnak az elharitdsaként szerepelnek az
ezredforduld filmes termésében a vérfarkasok, akik ugyan a mii periféridjara szorulva, de

képviselik a maszkulin attitidot, mintegy a néi tetszés tartalék-garanciajat alkotva.

A vampirfilmek torténetébdl, mivel azok rendkiviil fogékonyan reagalnak a tarsadalmi
valtozasokra, tobbféle narrativat is kiolvashatunk. Egyrészt leképezik a kirekesztett
rétegek iranti, a 20. szazadban hullamzo6 tendenciaju tarsadalmi tolerancia alakulasat,
masrészt megjelenitik a nék fokozatos kulturdlis-szocidlis térnyerését. Nem utolso sorban
maganak a filmnek az emancipacidjat is leképezi a vampirfilmek torténete: a korai, vasari
mutatvanyossdg szamba mend, borzongatd rémfilmektdl eljutottunk a nagyon is

hétkoznapi életiink abrazolasaig.
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