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KERCHY VERA:
LARS VON TRIER MELANKOLIAJA MIKRO- ES MAKROSZINTEN

A Trier-filmek kapcsan megszokhattuk azt a sajatos gesztust (ha akarjuk, posztmodern
jatékot), hogy az elsddleges torténeten til mindig mintha tdlcdn lenne kindlva egy
értelmezési szemszog — egy mifaji kod (pl. a musical a Tdncos a sitétben esetében, 2000)
vagy egy metanarrativa (a pszichoanalizis az Antikrusztusban, 2009) —, s e direkt talalas
legalabbis gyantt ébreszt az értelmezd befogaddban. Es valdban, ezeknek a kozvetleniil
megszolitott filmnyelvi idézeteknek mindig az eltolds, a kisiklatds, egy masik kod 4ltali
foliiliras, az elbizonytalanitds a sorsa. Az Antikrisztushoz hasonléan a Melankélia (2011) is
pszichoanalitikus témat céloz (ez esetben mar a cimben), mikozben a masodik rész a sci-fi
miifajanak alapvonasait is felskicceli. A melankdlia megszdlitott pszichoanalitikus
diskurzusdnak nyomaba eredve, a jelenség Judith Butler-i tovabbgondoldsa mentén
eljuthatunk ahhoz a beszédaktus-elméleti diskurzushoz, mely az identitds 6nazonos

képzetének dekonstruktiv kibillentettségét hirdeti — amugy Trieresen.

Talan egy eskiivdi szertartds kapcsan nem jut mindenkinek olyan hamar eszébe Austin
beszédaktus-elmélete (Austin, 1990), mint ahogy az Antikrisztus divanyszituacioja
kapcsan a freudi médszer. Ugy gondolom, hogy a Melankélia Justine-fejezete — tudatosan
vagy tudattalanul — Austin beszédaktus-elméletének metanarrativajat is hordozza, és
Freud melankdliardl irott gondolatait (Freud, 1997) ezzel 6sszefiiggésben, ezen keresztiil
idézi meg. Ezzel a gesztussal pedig Trier ugyanoda jut el, mint az elmélet frontjan Judith
Butler, aki a drag performansz szubverziv jelenségét, a ,sikertelen” (szandék nélkiili,
idézetszer(i, ritudlis) performativum derridai olvasatat (Derrida, 1977) és a veszteség
tudattalan megtartasaként leirt freudi melankolidt Osszekapcsolva elemzi (2003). A
performativitds dekonstrukcios diskurzusahoz tartoznak a Parker-Sedgwick szerzéparos
irdsai is, akik Butlerhez hasonldéan szintén a sikerteleniil, eltorzitottan véghezvitt
performativum kovetésében latjdk a tarsadalom hatalmi érdekeit kiszolgald identitaskép
kibillentésének lehetdségét — tobbek kozott egy hazassagtorés keretei kozott szinre vitt |1
do”-s beszédaktus irodalmi példajat emlitve (2010). Mintha Justine melankolikus
fellépése a hazassagi (lakodalmi) ceremonidban (a partin vald botranyos viselkedése)
ugyanezt a problémakort varidlna: a konkrét torténetben elfoglalt szerepét értelmezhetjiik
ugy, mint a feleségidentitdsnak vald konceptudlis ellendllast, melynek tétje a performativ

aktusok ismétlésére épiild hatalmi struktura szubverzidja A szubverzids kisérlet
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velejardja  viszont a Masik-létbe vald szamiizetés, a beszédaktuselmélet
metanarrativdjdban az én dezintegracidja mint a ,sikertelen” performativitas sikeres
keresztiilvitelének kovetkezménye, Trier fiktiv tOrténetének szintjén pedig Justine
fejezetvégi ,bukasa” (feltehetéen valamilyen idegszanatdriumbol tér vissza a masodik

rész elején), a tarsadalmi normdkbdl valo kilépés, illetve kirekesztédés.

Ha a masodik fejezet vilagpusztulasat az egyén szintjén vald 6sszeomlas kitagitott, makro
verziojaként értelmezziik, a sci-fi zsaner valasztasa sem tlinik mar meglepdnek — fleg ha
azt nézziik, hogy a terror metafordjat mar szintén ,lenyultdk” a dekonstruktiv
gondolkoddk. A mdasodik, Claire-fejezet a Melankdlia nev(i bolygéval mint a radikalisan
idegen Masikkal vald taladlkozas torténete a terrorizmus minden hermeneutikai munkat
ellehetetlenitd major eventjének dekonstrukciés diskurzusa (Derrida, 2003) feldl
kozelithetd meg. A végsd ,nagy esemény” ugyanaz az emberiségnek, mint a trauma az
egyénnek. A Foldhoz meglehetésen hasonld kiilsejtiként abrazolt doppelganger bolygo
becsapddasa a maga ellen forduld én sorsat ismétli — Kkiterjesztve az egyéni psziché

torténetét az emberiség altalanos rossz kozérzetére.

Mindezek mellett a film narrativ fejezetektdl elkiiloniild felvezetd része, melyet erds
miivészeti utaldsai miatt érthetiink egyfajta ars poeticaként, retorika és esztétika kozti
fesziiltségektdl terhes, ami értelmezésem szerint egy ujabb megfogalmazasi mddja (az
onreflexio nyelvén) Trier Melankdlidban feltarulo esztétikaellenes dekonstrukcios
szemléletének. Ahogy ebben a vallomdsos részben a fenséges zenei emelkedettséget a
pusztulas képeihez rendeli, az erésen rimel arra, ahogy késébb, a narrativ részben az
életoszton és a halaloszton, egy épitd, értelmes, kognitiv dimenzid és egy pusztitd
performativ erd viszonyat abrazolja a két Osszekapcsolddod néi figurdn keresztiil. (Ez a
szubverziv miivészetfelfogds szemben all példaul a Melankdlidt kozvetleniil megel6z6
Antikrisztus ,zarszavaval”, a férfirend happy endjével, mely a néi romboldst végiil

kiiktatja a torténetbdl, ezaltal az értelmes, rendezett vildgkép bevarrasaval zarva a filmet.)

1. ,Sikertelen” performativum — melankoélia

A film els6 fejezete — hasonléan a dogmas Winterberg Sziiletésnapjahoz (1998) — egy
tarsadalmi ritudlé permanens kikezdését viszi szinre. A lerombolashoz a rendezének fel
kell épitenie azt a ,csilivili” valosagot, aminek a funkcidja a gazdagsag, a hatalom, a
csaladi Osszetartozas, a biztonsagot add szerelem attributumainak felsorakoztatasaval és

viselkedési formainak megismétlésével egy szilard identitas, és tdgabb szinten egy szilard
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kozosség, tarsadalmi csoport létrehozdsa, megerdsitése. Az eskiivé-performansz
kulcsfiguraja a menyasszony, aki bar hitelesen (tokéletes mosollyal) inditja, az esemény
soran folyamatosan leépiti beszédaktusban kijelolt szerepét. Ezzel egyrészt
sikertelenségbe fullasztja a hazassag performanszot, masrészt ellenallasdval az
idegOsszeomldsba juttatja sajat magat. A metanarrativa szempontjabdl a kérdés az, hogy
Trier pszichoanalizist és beszédaktuselméletet Osszekapcsold esettanulmanyaban az
elmebajt a szubverzio formdjaként vagy annak sziikséges rossz kovetkezményeként
abrazolja. A Melankdlia djdonsaga (a normasértd hisztérias néi filmekhez, pl. a
Personihoz [Bergman, 1966], az Egy hatds alatt dllé néhoz [Cassavetes, 1974] vagy A vigy
villamosdhoz [Kazan, 1951] képest), hogy az utdbbi mellett teszi le a voksat: a film
masodik részével igazolja a hatarsértés normativ megitélésének kontextusfiiggdségét: egy
felborult vildgban Justine ,,elmebaja” nem létezik tobbé mint cselekményformald elem,

észrevétlenil kiirddik a torténetbdl.

A torténet a hazassagi ceremodnia utdni lakodalommal kezd6dik, mely szintén tele van
performativ fordulatokkal, és az ,I do”-s beszédaktus folytatdsanak, kiterjesztésének
tekinthet6. A ritudlé szoros iddtdblazatot kovet, az ifju pdrnak iddre kell érkeznie,
idvozolnie kell a vendégeket, tosztokat hallgatni és mondani, meghatarozott idében
tancolni, majd tortat vagni, csokrot dobni, fotdzkodni, stb. Trier gyonyor(i diszletet
teremt: egy vidéki birtok ad helyet a gazdag csaldd rendezvényének, felvonultatja az
eskiiviszervezés rekldmokbol ismert parddés kellékeit. A par limuzinnal érkezik, a
menyasszony gyonyori — a habos ruhatdl a bajos mosolyon keresztiil a legaprobb
gyongyfiilbevaldig. Az els6 hiba a limuzin elakadasa, az auté ugyanis tl hossza ahhoz,
hogy bevegye a kastélyig vezetd kis ut kanyarait. A jelenet a hatarsértés késébbi képeit
vetiti elOre: ez a birtok és a vildg kozti hatar lesz az, amit a film kdzepén a 16, majd a film
végén az autdk nem képesek atlépni. Hasonld szimbolikat kovet a menyasszony
kiiszobon vald atvitelének jelenete, ahol az aktus szintén akadalyba iitkozik, mintha a
koriilmények sem akarndk azt, amit Justine sem: nem lépi meg a szdmadra kotelezéen
kijelolt statuszvaltast, ugyanakkor, illetve éppen ezzel stlyos transzgressziot kovet el,

megsérti a tarsadalmi normak hatarait.

A par két orat késik az eskiivéi partirdl, majd amikor végre megérkeznek, a menyasszony
eldszor a lovat megy 1idvozolni a vendégek helyett, és késObb a teremben a vendégek
koziil sem viselkedik mindenki az el6irtak szerint. Az elvalt sziil6k tosztjaikkal szintén a
hazassagi ceremonia altal eldirt identitaspozicionak allnak ellen. A Parker-Sedwick

szerzOparos a ,sikeres” hdzassagi performativum feltételei koziil a tantik szerepével
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foglalkozva a performativum tobbirdnytsagat elemzi (Parker-Sedgwick, 2010). A tanuk
néma szavatoldsa a hdazassag sikerességérdl egyben a tanuk identitdsara iranyuld
performativum: feltételezi egyetértésiiket a heteroszexualis rezsim hatalmi rendszerének
miikodéseit illetéen. Vagyis a hdzasfelek identitasa tiikrot tart a nézok identitasanak, és
az egyik sikertelensége a masikét vonja maga utan. Amikor apuka a tosztjdban anyuka
zsarnoksagarol beszél, anyuka pedig kifejti, mennyire nem hisz a hazassag eszméjében,

'/I

és arra emeli poharat, hogy ,tartson, ameddig tart!”, Austin gondolatmenetét kovetve,
pusztan ezzel sikertelenné teszik a hazassagot, hiszen ellendllnak néman hallgat6 tanu-,
illetve egyetértésiiket hangosan kinyilvanito koszontéi szerepiiknek, melyek a

beszédaktus feltételrendszerének elemei.

Justine a vendégek szdrakoztatdsa helyett ndvére gyerekét fekteti le aludni, a
tortavagasrol egy forrd fiird6 miatt késik el, majd a hazassag kotelezden eldirt elhaldsat is
visszautasitja, ellenben leteper egy ismeretlen vendégfitut a parkban. Mindez a psziché
leépiilésének, melankolidjanak torténetébe agyazva, ennek {iiriigyén torténik. Justine
sikertelenné torzitott performativumadval az identitds iterativ konstrudlodasat viszi
szinre, s ezzel a performativumokon keresztiill szervez6dd hatalmi ideologiat

szubvertalja.

Judith Butler performativitas-felfogdsa szerint az identitdst létrehozd performativum
kotelezettsége alol egyrészt nem lehet tudatosan, szandék szerint kibajni, mivel
szerkezete szerint az épp az identitds létrejottét alapozza meg, mdsrészt nem lehet
meggérteni (s ebbdl fakadodan uralni, kontroll alatt tartani) azt. A performativitas megel6zi
és megalapozza a dontési szandékkal rendelkezd szubjektum létrejottét, s mint ilyen — az
intenciondlis kommunikacio, a retrospektiv megismerés logikajan kiviil es6 — képtelen az
altala létrehozott rendszerben megmutatkozni, az ,Ontudatos” szubjektum szdmara
lehetetlen a (tudatossagot megel6z6-megalapozo) performativ. miikodést megérteni,
reflexid ald helyezni. A tarsadalmi ritualék, performativumok szandékolatlan-kényszert
ismétlésén keresztiil 1étrejové identitds azonban rogton létrehozza a szandékossag
illuzidjat, a hitet, hogy én — mint 6ntudatos szubjektum — képes vagyok szandékkal és
kontrollalhatéd eredménnyel rendelkezd, egyedi és egyszeri beszédaktusokat, ,sikeres”
performativumokat mutkodtetni. Ami Melankdlia-értelmezésiink szempontjabdl érdekes,
az az, hogy Butler a ,valodi” (Austinndl ,sikertelen”, Butlernél megel6z6-megalapozo)
performativitas elfojtddasat, a metafizikus illazié fenntartasat, taplaldsat a melankolia
muiikodéséhez hasonlitja. Freud szerint a melankoliat az kiilonbozteti meg a gyasztdl,

hogy a targyvesztés az el6bbi esetében tudattalan, ,szemben a gyasszal, amelynek soran
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a veszteségbdl semmi sem marad tudattalanul” (Freud, 1997, 133.). A melankdlia esetében
altalaban nem konkrét halalesetrdl, inkdbb egy absztrakcio, pl. egy szerelem elvesztésérdl
beszéliink, ez a veszteség kevésbé megfoghatd, sét az is eléfordulhat, hogy ,,maga a beteg
sem képes tudatositani magaban, hogy mit vesztett” (Freud, 1997, 133.). Ennek a
tudattalansagnak a kovetkezménye, hogy a melankolia esetében a targyvesztésbol
énvesztés lesz. Gydsz esetében a libidd — miutdn az én megkiizdott a ,valdsag
probdjaval” — elhagyja a targyat, hogy egy masik targyra szalljon. Vagyis bar az én
elfordul a vilagtol, semmi nem érdekli, csak az elvesztett targy, ez még nem jelenti azt,
hogy az elvesztett targyat ne tudnank megkiilonboztetni onmagunktol. A melankdlia
esetében az én valik a libidomegszallas targyava. Az én azonosul az elveszett targgyal, és
ez — irja Freud — a szeretetkapcsolatok ambivalencidjanak kibontakozasaként az érzelmi
kotédés negativ aspektusainak elGkeriilésével torténik. Az én a masik helyett gyloli

onmagat.

Butler kontextusaban a tudattalan targyvesztés a kizart, letiltott szerelmi-szexudlis
viszonyt jelenti, ,ez a hidny alapozza meg a heteroszexudlis melankdlia kultarajat”
(Butler, 2003, 93.). Mivel a norma konstrualt jellege lathatatlan, a veszteség tudattalan, igy
meggyaszolhatatlan marad. Ennek kovetkeztében az én nem tudja elengedni a targyat,

megtartja azt, azonosul vele.

Az elfojtas azonban sosem tokéletes, a hetero rezsim mogott olyan fesziiltség huzddik,
amely megrengeti latszolag stabil alapjait, a szubverzi6 lehetésége épp a
kimondatlansagban, a meggydaszolhatatlansagban rejlik. A tudatos beszédaktus
megcélozta idedl nem kozelitheté meg maradéktalanul. Ezt a fesziiltséget engedi el a
drag performer, vagy Parkerék példdjaban a hdzassagtorés keretei kozott lejatszott I
do”-s beszédaktus-parafrazis (Parker-Sedgwick, 2010). Es ezt a szubverziét hajtja végre
Justine, amikor docogdsen bar, de belép a hazassagi ritudlé keretei kozé, de csak azért,
hogy beliilr6l bomlassza, eltorzitsa, performativitdsaban eltéritse azt szandék szerinti
jelentésétdl. A szubverzid egyetlen lehetdsége a(z illuzorikus) ,sikeres” performativum
(ki)hasznalasa. Mivel a Valost nem tudjuk szandék szerint megjeleniteni, az imagindrius
szinhadz, vagyis az intencionalt performativum illizidja az egyetlen lehetdségiink a
megszdlaltatasara. Ahogy Zizek mondja, aki a fantaziaval jatszik, ne csodalkozzon, ha
elébb-utébb megégeti a kezét. Addig-addig jatszunk a tudatos szinhdz, az intencionalt
performativum aktusai szerint, addig-addig piszkalgatjuk a Valds és a Szimbolikus
kozott kozvetitd, egyensulyozd Imagindriust, mig a Valds be nem tor az Imagindriusba,

hogy elbizonytalanitsa, megrengesse a tudat szinhdzanak allitasait. A ,sikeres”
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beszédaktus melankolikusan megérzi az intenciéot megel6z6  (,sikertelen”)
performativitast, s ezzel megoldatlanul hagyja problémajat, ami lehetéséget nyuijt
visszatérésének. A biztonsagot nyujtd jaték kozben lehetéségiink adodik olyan jatékot

jatszani, ami kiviil esik a szimbolikus rend normaképzd hatdrain és megrengeti ezeket.

Ertelmezésiink szempontjabol tgy tiinik, az eskiivé performativuméra, a merev
tarsadalmi ritudlék keretére csak azért van sziikség a Trier-filmben, hogy ezzel lehetéség
teremtddjon ezek megingatdsara — a performativum hibds, mellécélz6 hasznalata altal. A
freudi és a butleri diskurzust Osszekapcsoldé metanarrativa fel6l olvasva tehat
elmondhatjuk, hogy a film els6 részében a melankdlia allegorizdlja s egyben el is végzi a
tarsadalmi identitdsszerepek normasértését. Justine a szubverziv ,sikertelen”-
melankolikus performativum allegdridja (metaszinten), s egyben a normasértés
melankolikus &ldozata is (az elsddleges torténet szintjén): hiszen a tarsadalmi normakbdl
val6 kilépés az én dezintegracidjahoz vezet, a Rend vildgdban ez a szubverziv karakter
csak mint elmebajos szerepelhet. A masodik fejezetben, a Kdosz vildgaban viszont a

Justine-karakter megallithatatlan er6sodésnek indul.

2. Terror — kisérteties talalkozas a Masikkal

A kdosz vilagat Trier — a fesziiltség esztétikdjat kovetve — a Rend karakterének
szemszOgeébdl mutatja meg. A Claire-fejezet annak a szerepldnek a torténete lesz, akit az
el6z6 részben az eskiivd fészervezdjeként ismertiink meg, az anya, a reprodukcios
életoszton, a heimlich vildganak a karaktere. Az 6 viszonylatdban tud csak kisértetiessé
valni az otthon; a gazdagsagot, hatalmat, biztonsagot jelentd birtok; és tagabban, az
emberiségnek otthont add anyatermészet. Claire unheimlich élményének legkifejez6bb
képe a felvezetd részben az elolvadd taj: a gyerekét cipeld, a végsd katasztrofdban
menteni vagyo6 anya alatt besiipped a golfpalya tokéletes gyepszényege. Justine Claire
dramajaban hattérszereplévé valik, hiszen itt 6 van harmonidban a koriilményekkel,

mintegy békésen beleolvad a hattérbe.

Az idegszanatériumbol hazatérd testvérét befogadd Claire a csaldd Osszetartasaért, a
mindennapok rendjének fenntartasaért felelds a parndra helyezett csokitdl kezdve a
bolond névér fiirdetésén, a gyerekgondozason és a vacsorakészitésen keresztiil a bolygo
megvédéséig. A mindennapok ritudléit mdakodteti (szandék szerint |, sikeres”
performativumokat célozva meg): kertészkedik, kilovagol, kavét f6z. Hozza tartozik a férj

raciondlis vildga, aki drdga miszereivel szdmolgatja a csillagok 4allasat, és beigéri a

Imdgo Budapest 28 Parallel torténetek



IMAGO e

kozelitd bolygd biztonsagos elhaladdsat. Amikor a becsapodds mar elkeriilhetetlen
ténnyé valik, Claire a katasztrofat is rendesen akarja megszervezni: ,azt akarom, hogy
rendben csindljuk, hogy szép legyen”, hogy egyiitt legyiink a teraszon bort iszogatva,
zenét hallgatva. A végsOkig harcol az életért és annak értelmes egészként valo

felfogasaért, a biologiai és az episztemoldgiai stabilitasért.

Nem nehéz a két néi figurat egy pusztito és egy épitd funkcioval parositani. Justine leépit,
széthlizza a rendet, a tdrsadalmi ritudlét éppuagy, mint sajat pszichéjét, Claire pedig épit
bioldgiai és hermeneutikai szinten egyarant: mindent rendben, egységes értelemegészben
akar latni, anyaként pedig tovabborokiteni az életet. Freudndl a haldloszton és az
életdszton, a dekonstrukcioban a jelolé reflektalhatatlan, jelentéseltéritd, ,,arcrongalod”
performativ jeloléfunkcid és az értelmessé-jelentésessé olvasd, folyton interpretald,
,arcadd” kognitiv dimenzi6 (de Man, 1997a; de Man, 2006) megfelel6i Ok. Es amiben a
Trier-film valoban 6sszhangban latszik lenni ezen elméletekkel, az a két né viszonydnak
és kornyezetbeli dbrazolasanak modja. Miért nem teszi Trier Justine-t sajat hazaja, a kdosz
(a bolygd becsapddasanak torténete) fOszerepldjévé, Claire-t pedig egy sikeresen
véghezvitt beszédaktus (mint amilyen a hdzassag) agensévé? Azzal, hogy Trier keresztbe
szerkeszt (Justine a cime a Rend és Claire a Kdosz fejezetnek), megmutatja a kettd
elvalaszthatatlansagat, ugyanakkor, mivel mindkét esetben hatalmas fesziiltségben latjuk
Oket, a kett6 Osszeegyeztethetetlenségét is. (A Justine-fejezetben a kornyezet — a
beszédaktusok tarsadalmi rendje — maga Claire, a Claire-funkcio; a Claire-fejezetben a
kornyezet — a becsap6do bolygd — pedig Justine, az 6 nagybetiis verzidja, a Melankolia.) A
két né egymas vilagaban €I, egyik sincs a masik nélkiil, ugyanakkor az egyik a masikban
elpusztul. A két funkcié egymast kizaron fonddik Ossze, ezt mutatja meg a Trier-film

szerkesztésmddja, és ezt Osszegzi az emblematikus utolsé kunyhobeli kép.

Claire szentimentalis kaoszrendezési/-szervezési tervét leszavazva Justine unokadccsével
vardzskunyhot épit, amiben — a gyereket megnyugtatandd igéri — majd atvészelik a
becsapddast. A draga szerkezetek, a racionadlis ész és talélési Oszton elbukik, és
gy6zedelmeskedik a regresszid, a gyermeki fantdzidldsba és egyszertiségbe valod
visszalépés. A kunyhoban a katasztrofdban belsé békére taldlé melankolias Justine-t
meditdcios tartasban latjuk (hattal a bolygonak, mintegy azonosulva vele), az anya Claire-
t (akinek a gyerek szinte semleges érzelmi tartozéka) pedig 0sszegornyedve, fiilét-szemét
befogva, szenvedéssel teli. A kunyhd kicsiben ismétli a hattérben torténteket: mint
pszichén beliili gubo, magdban megosztja a pusztitd és az épitd dsztonoket, mikdzben

makroszinten az idegen bolygd pusztitdé kozelitését, majd becsapddasat latjuk. Ami a
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dolog érdekessége, hogy a kis bolygo nagy bolygoba vald csapddasanak a képe egyben a
megtermékenyités pillanatat is felidézi, megint csak Freud gondolataval 6sszhangban a

szexualitas és a halal 6sszekapcsolasarol.

3. Dekonstruktiv esztétika

Ha valasztani kellene a két n6 koziil, akkor érzésiink szerint a Melankdlia Justine filmje (a
cim is errdl tanuskodik): az els6 rész szubverziv magatartdsaval, majd a mdasodik rész
belsd békéjével Trier a haldloszton boldogsagat viszi szinre. A felvezetd képsorok és a két
unhappy end is mintha ezt erdsitené. A cim el6Stti sziirrealis-latomasos képsor
képzémivészeti alkotasokra valdé utalgatdsaival és markans esztétizaltsagaval
gyanithatéan valamiféle mtivészi Onreflexiét (is) hordoz. A fajdalom, a haldl
szOornylségeit letagadod, elkenddz6 klasszikus esztétikat kritizald dekonstrukcid példai a
Laokoon-szoborcsoport és a Tovishuzd fii, melyek a gyodtrelem jeleneteiként
megnyugtatd szépséget arasztanak. (Kiilondsen a Tovishuzo elemzése szemléletes Paul
de Man fejtegetésében, amely szerint a seb szd szerinti eltakardsa az esztétikai
formalizalds (valosagot) elhallgattatd erészakossagat allegorizdlja [de Man, 1997b].) Trier
nem takar el, képei ugy gyonyortiek, hogy egyben megmaradnak a borzalom képeiként.
Az esztétikus hatast, a fenségesség élményét nem valami mordlisan felemel6 tartalomhoz,
hanem a pusztulas jeleneteihez koti. Ugyanaz a felemeld zene festi ala az indak altal
lehtizott menyasszony melankolidjanak képét, a gyerekét a folydssa valt
anyatermészetben menteni akar6é anya sci-fi jelenetét és a kiilsé pusztuldsban belsd
békére talald Justine portréjat. (Ezzel is a Justine-i pusztuldst-pusztitast emelve
fészerepbe.) Ezekkel a képekkel Trier egyszerre valdsitia meg a klasszikus esztétika
miikodését, és mutatia meg a Tovishuzo sebét, az elhallgatott fajdalmat.
Tarsadalomkritikai, polgarpukkasztd torekvései az Ididtaktdl kezdve a Dogville-en
keresztiil itt parolédnak le legtisztdbban: a mivészet transzgressziv kiildetésének
demonstracidjaban. Mindez a miivészeti hitvallds Osszhangban all a narrativ részek
pszichoanalizist és dekonstrukciot 6sszekapcsold torténeteivel, melyekben a halaloszton,
illetve a jelolé gyilkos onkénye ugy huz szét minden normalitdsra és értelem-egészre
iranyuld torekvést, mint ahogy a Tovishtizé vérzd sebe itatja at a normativ-szemérmes

szépségeszmény gézpolydjat.
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