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Kedves Olvasonk!

Orommel tudatjuk, hogy hosszas késziilddést kdvetben Pdrhuzamos torténetek cimmel
megjelent az [mdgd Budapest elsé online szdma. Az elektronikus formara valo attérés mar
kordbban megfogalmazodott benniink. Egyrészt finanszirozasi nehézségek miatt kellett
4j alternativakat keresniink, masrészt gy gondoltuk, az internetes megjelenés szamos 4j
lehetdséget is tartogat. Elektronikus tton szélesebb olvasdkozonséghez juthatnak el a
pszichoanalizis jegyében sziiletett tanulmanyok, miihelybeszamoldk, interjuk, hiszen
megsziinnek azok a korlatok, amelyek miatt az Imigé Budapest kozonségét elsésorban
hazai szakemberek, illetve laikus érdekl6ddk jelentették. Az elektronikus valtozat
ingyenesen hozzaférheté mindenhol, mindenki szamara. Azon dolgozunk, hogy az Imigé
Budapest a tovabbiakban is nemzetkdzileg elismert folyoiratként miikodhessen. Az Imigo
Budapest online lapszamai mind kiilsé megjelenésiikben, mind szinvonalas tartalmukban

illeszkednek a nyomtatott formaban kiadott szamok soraba.

Az els6 szam apropdjat a 2012. november 22-24-én megtartott IV. Magyar
Pszichoanalitikus Filmkonferencia adta. A hdrom napos rendezvényen kival6 eléadasok,
izgalmas mihelyek, kerekasztalok és filmvetitések szerepeltek a programban. A
konferencia — hagyomanyaihoz hiien — a pszichologia és filmmuvészet képviseldit hivta
kozos gondolkodasra és élménymegosztasra, melynek irdnyat ezuttal a Parallel torténetek
cimmel jeldlte ki. A filmek elbeszélései, a pszichoanalizis soran feltart élettorténetek, és a
hétkoznapi terdpids helyzetek narrativai keriiltek parhuzamba egymassal. A
tudomanyos, elméleti és empirikus alapokra épiilé eldadasok mellett a miihelyek,
beszélgetések, illetve a kozos filmnézések olyan teret biztositottak a résztvevok szamara,

ahol a filmek a sajat torténeteikkel folytathattak parbeszédet.

A Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia 6tletadodja a 2001 6ta megszervezésre keriild
londoni pszichoanalitikus filmfesztival volt. Az elsd, 2006-os hazai konferencia ota
kétévente keriil sor az eseményre, amely nem csak a hazai, hanem a kiilfoldi filmes és

pszichoanalitikus szakemberek fontos talalkozdja is.

Jelen szam a IV. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia valogatott el6adasait,

miihelyeit és kerekasztal beszélgetéseit tartalmazza. A szdmban szerepld tanulmanyok
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pszichoanalizis és film kapcsolatara épiilnek, s elméleti, illetve empirikus irdsokkal
egyarant talalkozhat az Olvas6. A mihelybeszdmolok a résztvevok egylittes munkdjanak
és kozos gondolkodasanak eredményei, mig a kerekasztal beszélgetések egy-egy film

mélyebb megértését tiizik ki célul.

Végiil egy interju is helyet kapott a filmkonferencia-szamban: Dr. Stark Andrast
kérdeztiik filmekrdl, a pszichoanalitikus filmelemzés lehetdségeirdl, és a most mar 7 éves
multra visszatekintd6 Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia torténetérdl. A
parhuzamos torténetek ezuttal az Imagd Budapest online feliiletén egésziilnek ki 4j

jelentésekkel.
Pécs, 2013. julius 15.
Dobos Elvira és Kovics Petra
Imdgé Budapest 2 Parallel torténetek
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HODOSY ANNAMARIA:

A FUGGETLENSEG (N)APJA

A SZABADSAGHARC CSALADROMANCA HOLLYWOODI SCI-FIKBEN
(CSILLAGOK HABORUJA, A FUGGETLENSEG NAPJA, ARMAGEDDON)

Galaktikus apa-fia parviadal

,En vagyok az apad... unokadccsének az unokabétyjénak a régi szobatarsa” — jelenti be
Lord Helmet az Urgolyhdkban Darth Vader hires egymondatosanak parddidjaként.
Mindekozben éppen fénykardjat méregeti 6ssze a fészerepldvel, akivel hangsulyosan ,,az
égadta vildgon semmiféle rokonsagban” sincs, igy a jelenet kell§ irénidval kommentalja
azt az elgondolast, miszerint Lucas filmje egy freudi alapokon nyugvo mese (Winkler,
2008, 76.), amelynek kézéppontjaban az apa és a fit konfliktusa all:

»a Csillagok hdboriija trilégia odipalis felhangot kap, ahogyan a fiatal, joképli és
szimpatikus Luke Skywalker kulcsszerephez jut a Gonosz Birodalom elleni harcban.
Kideriil — ahogyan Freud megjosolna — hogy az univerzalis politikai drama csaladi
drama, Darth Vader pedig Skywalker apja. (...) Mindazonadltal a Csillagok hdboriija
mégsem mélyen és hatdrozottan 6dipdlis drama (...) A filmben Skywalker nem 6li meg az
apjat, spiritualis ereje kifejezéseként megtériti szeretetével. Luke anyjanak sincs emlitésre
méltd szexudlis szerepe ésatobbi. A végén, Luke nem szerzi meg a nét.” (Etheredge és
Freedman, 1996, 8.)

Vajon az anya hidnya valdban kizdrja-e az oOdipalis motivaciokat? Tény, hogy Luke
bevallott vagyai aszexudlisnak tlinnek. A trildgia végére célja az univerzdlis béke
fenntartasa, amivel a privat szalak latszdlag felszivédnak. Az apa-fiti kapcsolat fikcidja,
ugy tlnik, csak a tekintély és a korlatok elleni kiizdelem metafordjaként szolgal. A ,ng”
azonban oly modon szerepel a torténetben, hogy a latszdlag hidnyzé anya szerepét is
potolja. A kovetkez6kben megprobalom bebizonyitani nem pusztan azt, hogy a Csillagok
hdboriija ,,0dipalis mese”, de azt is, hogy a fiiggetlenségi harcként bemutatott vagy azt
idéz6 sci-fik sziikségképp Odipalis meseként strukturdlddnak, ahogyan a politikai

kiizdelmeket bemutatd modern hazafias narrativak altalaban.

Imdgo Budapest 3 Parallel torténetek
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Egy, a freudi védekezési mechanizmusokat retorikai eljarasként szemlél6
megkozelitésmod konnyedén ramutathat, hogy a szoban forgd torténetekben nem
pusztan az apa-fii konfliktus a meghatdrozo, hanem az is, hogy a rivalizalas targya
mindannyiszor egy szimbolikus anyafigura. Ezekben a torténetekben a sz6 szerinti
értelemben hidnyzé anyat végso soron mindannyiszor a haza eszméje helyettesiti, a harc
ezért folyik, a szerepl6k ehhez koétédnek elsésorban és a narrativa ezt a kotodést
preferdlja mindenekfelett. A haza olyan anyafiguraként tételezodik, amely Osszekoti a
maganéleti szalat a torténetek politikai/hazafias oldaldval. Ennek kovetkeztében a
politikai torténetek olyan ,magatol értetddd” motivacidt és értelmet kapnak, amely

preracionalis inditékokkal legitimalja az igazsagukat és tdmogatja ideologiai tizenetiiket.

Fontos rdmutatni ugyanakkor arra is, hogy a ,hazafias” mondanivald efféle motivalasa
nem Onkényes, nem a rendezdk egyéni kreativitdsanak és még csak nem is valamiféle
kortars ideoldgiai igyekezetnek a kovetkezménye. Az 0Odipalis narrativa foucault-i
historicizaldsa, azaz a szubjektum, a szexuadlis viselkedés és az erre vonatkozd Snismeret
torténeti képzddményként vald elgondoldsa nyoman a modern értelemben vett
fliggetlenségi mozgalmak és a modern szubjektum ugyanazon tarsadalmi-gazdasagi
inditékok makro- és mikrostrukturalis kovetkezményeiként tlinnek fel. Bizonyos
értelemben sziikségszeri tehat, hogy a 18. szdzadtdl kezdve a személytelen politikai
kiizdelmek narrativdi a nukledris csaladban felnové egyén személyiségfejlodésének
allegodridjaként fogalmazddjanak meg, és efféle format vetitsenek a még formatlan jovére
is.

A Csillagok haboriija trilogiaban Luke néhai anyjarol csak a torténet legvégén esik néhany
sz6. Am egy ,masik” nd, Leia hercegnd meghatirozé jelentdségi Luke sorsa
szempontjabol. Luke az § szépségétdl elvardzsolva, az 6 megmentése érdekében lendiil
akcidba — aki épp Darth Vader fogsdgaban van. Leia hercegnd ekként konnyen
értelmezhet6 a hianyzo6 anya megjelenitéseként, hiszen, mint kidertil, 6 Luke ikertestvére,
azaz kapcsolatuk kifejezetten incesztus-kozeliként van abrazolva. Mint Bettelheim (1988)
meseértelmezéseibdl tudjuk, bizonyos szereplék hianya éppen jelentéségiikrdl arulkodik,
s az adott szerepld ilyenkor altalaban ,alruhaban”, retorikai torzitasok (védekezési
mechanizmusok) sziiréjén keresztiil jelenik meg a torténet fogyaszthatdsaga érdekében. A

torténet éppen ezt éri el azaltal, hogy az anya helyett Leidt teszi meg ndi f6szerepldnek,

Mindezzel egyiitt az anya hidnyzé helyét nem Leia tolti ki, hanem az 6 kozvetitésével

valami mads, ami kitnéen megvildgitia a politikai és a maganéleti szal
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elvalaszthatatlansagat. A film egyik leghiresebb jelenetének kozismert szexudlis
implikacioi az 6dipalis problematika kontextusaban sajatos értelmet nyernek. Az epizod
soran Luke-nak vadaszgépével el kell taldlnia a Halalcsillag azon nyildsat, amely az
épitmény egyediili sebezhetd része. E katartikus epizéd némelyeket arra ihletett, hogy a
nyilashoz vezetd csatornakban eléretord repiildket, a talalatot és a robbanast a YouTube-
on Osszemontirozzak a petesejt megtermékenyitésének azon jelenetével, amelyet a Nicsak

ki beszél felvezetd képsora abrazol (http://www.youtube.com/watch?v=6CBBzw6xUJE).

A Halalcsillag felrobbantasanak jelenete nemhogy erdsen szexualizalt, de a
reprodukcioval, a nemzéssel/fogantatassal is 0sszekapcsolddni latszik (mint a YouTube
kozosségi oldala jelzi, a ,kollektiv tudatban” ugyszintén). Mivel Luke megint csak az
apjaval viv parviadalt, a kiizdelem kifejezetten Odipdlis felhangokkal bir, ahol is a
Halalcsillag képviseli az anyai principiumot. Mindez korantsem véletlenszert athelyezés
és nem is egyszerlien a szublimalt kielégiilést szolgalja. S6t, kitinden ravilagit, hogy

miképpen miikodik az 6dipalis problematika a politikai szintéren.

A Halalcsillag (bar ezuttal puszta gép, csak a neve szerint bolygd) hasonld szerepet
jatszik e galaktikus mesében, mint a Foldon jatszodd mesékben az orszagok. Hasznos
teriiletet jelol, amelyet egy kozosség — ez esetben a Birodalom - birtokol, ahogyan a
Koztarsasagiaknak is megvannak a tertileteik, ez esetben egy bizonyos planéta, melyet
éppen a Haldlcsillag feladata volna megsemmisiteni. A Halalcsillag elleni akcidé sordn
Luke pontosan ezt a bolygot védi: ez a koztarsasagiaknak, Luke htigdnak és tobbi eszmei
testvérének a hazdja (legalabbis ideiglenesen). S bar ennek itt latszdélag sokkal kisebb a
fontossaga, mint a testvériség gondolatanak, mindez a csalad képzetkorére alapul, a haza
,anyafoldjével” a kozéppontban, amelynek védelme minden filiggetlenségi haboru

alapvet6 eszméje volt, ahogyan ma is az.

A hianyz6 anya szerepe ekképp nem Leidra és nem is egy masik ndi szerepldre
helyezddik at, hanem a Koztarsasag territdriumara. A haza e mdédosuldsat ugyanakkor a
cselekmény soran gonosz alteregodja, a Haldlcsillag helyettesiti, ugyanabbol az okbol
kifolyolag, mint amiért Bettelheim (1988) szerint a gonosz mostoha oly gyakori elem a
mesékben. Ez a figura az az elpusztitandd/szexualizalhat6 entitds, amelyen mindaz
végrehajthatd, amely a ,,haza” legitim foldjével szemben tilos. Mds sz6val, mig az apéaval
szembeni ellenséges indulatokat a hazafias retorika a bitorléra, az anya irdnti tiltott

impulzusokat az ellenfél foldjére, birodalomara iranyitja at. (1. abra)
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Darth Vader
énkényar apd
fiu anya
Luke Leia
lazado i lazadok
bolygéja
Halélcsillag

Persze szd sincs rdla, hogy a torténet ezzel tjszertien pszichologizdlna és szexualizalna
egy politikai szitudciot. A Csillagok hdboriija sokkal inkdbb retorikdjaban hoz tjat. Mint a
kovetkez6kben megprobalom bemutatni, a nemkivanatos uralomtdl valé megszabadulas
narrativdja — legyen az a tarsadalmi valtozdsra irdnyulé mozgalom vagy idegen
megszallok elkergetésére iranyuld szervezkedés — a 17. szdzadtdl kezdve gyakran és

okkal jelenik meg 6dipalis csaladi drama formajaban.

Odipalis politika

Lynn Hunt (1992) a francia forradalomrol szold beszamolok, illusztraciok, festmények
vizsgalata sordn arra a kovetkeztetésre jut, hogy a ,rossz apaként” megjelenitett kiraly
kivégzésének fikcidja hasonloképpen miikodik, mint a freudi csaladromanc, a gyerek
azon fantazidja, amelyben a valdés csaladtagokat képzeletbeliekkel helyettesiti:
olyanokkal, akik jobban megfelelnek a vagyainak. Hunt a francia forradalomrol szélo
beszamolokat a Totem és Tnbu fényében, az apa ellen felkel6, majd blntudatos fiak
torténetének djrajatszasaként jeleniti meg. Mint jelzi, az amerikai fliggetlenségi haboru
csalddromanca annyiban mads, hogy ennek mesternarrativajaban a lazado fita (az utokor
szemében) ,alapitd atyava” avanzsal, igy visszadll a rend, amely voltaképp e kollektiv

Odipusz-komplexus lezarasanak, az apaval valé azonosulasnak felel meg.

Ez a koreogradfia meghatarozonak tnik a hazafisagot és a fiiggetlenségért folytatott
kiizdelem szdmos XIX. szazadi megjelenitésében is. Egy ehhez hasonlé csaladroménc a
magyar hazafias koltészetben is jol kiveheté (Hodosy, 1996). Az archetipikus néi
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principiumként megjelen6 foldet , 6satydink” szerezték, 6k azonban halottak. Az orszag
mint a(z dsatydk altal) nemzet(t) ,anyja” jelenik meg, melynek elfoglalasa, idegen kezek
altali birtokldsa vagy mtvelése a szexualis er6szak vétkét idézi és vérbosszuért kialt, amit
a halott atyak helyett a fiak feladata volna végrehajtani. A ,hazafisdg” amugy absztrakt
fogalma ily mdédon csaladi/személyes vonatkozast kap, annal is inkabb, hogy a bitorld és
a haza ,naszanak” kovetkeztében a hazafi és az orszdg Uj irdnyitdja a gyamsag
viszonyaba keriil, a bitorl6 az apa negativ aspektusait képviseli — épp ugy, mint a
Hamletben, amelynek Ernest Jones-féle analitikus értelmezése kozismert.

Mindebbdl konnyli volna azt a kovetkeztetést levonni, hogy a fliggetlenségi habort az

Odipusz-komplexusnak a tarsadalmi térbe valo kivetiilése. (2. abra)

Darth Vader Anakin Skywalker

BITORLO OSATYA
(pl. Otto) (pl. kiraly)
Luke Vader Leia
HAZAFI HAZA
(pl. Bank) (pl. Melinda)

Halalcsillag
KULFOLD
(pl. Gertrudis)

Hogy az ujra és uUjra megjelend metaforika kommunalis vagyteljesité alomként
funkciondl, amelyben az aktuadlis hatalom kifejezetten egy azzal szembenalld apafigura
ellenségeként jelenik meg, a fikcid ekképp szublimalt kielégiilést nyujt, és egyszersmind
retorikai helyettesitések révén menti fel a ,fiakat” a btinvad aldl. De vajon lehetséges-e,
hogy a torténelem Osszes efféle haboruja ugyanennek a pszicholdgiai jelenségnek a

titkrozédése, a torténelmi-gazdasagi folyamatoktol lényegében fiiggetleniil?

Vagy talan nem is a haboru familialis retorikdja fliggetlen a hattérben zajlé folyamatoktdl,
hanem a csalad Odipalis viszonyai tekinthetSk torténeti képzédménynek? A freudi
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elgondolas érvényességének torténeti behatarolasa nem mai talalmany. Buchanan (2010)
szerint szamos kanonizalt modernista fikcié (Huxley, Orwell, Lowry) alapul arra az
elgondolasra, hogy a Freud altal univerzalisként bemutatott személyiségfejlodési
folyamat nem minden civilizaciés kontextusban sziikségszerti (Buchanan, 2010). A
szexualitds és a szubjektivitas foucault-i historicizaldsa hasonlo irdnyba mutat, sét,
meglepden késére — egészen pontosan a forradalmak kordra — teszi az Odipalis

szubjektum uralmanak a kezdetét.

A szubjektum jelenségének posztstrukturalista elemzése azt tarja fel, hogy a
szubjektummad valds folyamata valdjdban nem mads, mint a homogenitds, az egységes
identitas illuziéjanak a kialakuldsa (Kiss, 1996, 12.), amelynek az Odipusz-komplexus
fontos allomasa: ,a szubjektum identitdsa a vagybdl kristalyosodik ki” — kommentdlja
William Franke (1998, 76.) a Freudot értelmezd Lacant. Az Odipusz-komplexus ily
modon feltétele annak, hogy 1étrejdjjon az a szubjektum, aki tgy gondolja, és akirdl uagy
gondolkodnak, hogy ura énmaganak, hogy nem befolyasolja kiils6 erd és képes sajat
maga alakitani a sorsat — akire ennél fogva rdbizhaté a politikai szavazas, aki képes
megitélni az igazsagot, amikor tanuskodik. Aki a mostani liberalis demokraciak
szubjektuménak is az idealja (Bertens, 2001). Es akit ugyanakkor a 17-18. szazadban
,taldltak ki”, hiszen Foucault (1990) a Feliigyelet és biintetésben és a Szexualitds torténetének
elsé kotetében pontosan errdl beszél, amikor azt allitja, hogy az addigi individuumot
felvaltja az a szubjektum, amelynek egyik legalapvetobb jellemzdje a hatalom
internalizdldsa — ami a freudi elemzésben éppen az Odipusz-komplexus lezarasanak
jellemzdje, amelynek sordan az apai tekintély valik belsévé és meghatdrozova a

szubjektum onértelmezése szempontjabol (Goldstein, 1994).

Az odipalis szubjektum nemcsak egybeesni latszik a polgari forradalmak és fliggetlenségi
haboruk szubjektumaval, de a foucault-i elemzés azt sugallja, egyenesen ekkor jon létre
(Toews, 1994). A freudi 6dipalis viszonyok idedlis terepe ugyanis az a nuklearis csalad
(Poster, 1998), amely pontosan az emlitett idészakban alakul ki, méghozza gazdasagi
nyomasra, a feudadlis termelésbdl a tékés termelésbe vald atmenet részeként (Shorter,
2004; Trumbach, 1978; Wahrman, 2006; Wrightson, 1986). Es ez az 1j tipust ,csalad
biztositja annak a szexualitdsnak az eldallitasat, amely (...) lehetévé teszi, hogy a
kotelékek rendszereit teljesen atjarja az 0j hatalmi technika, amelyrdl addig mit sem
sejtettek” — irja Foucault, amivel azt magyardzza, ,miért épp a csalad lett a szexualitas

kiteljesedésének kivaltsagos tere; hogy miért sziiletik a csaldd ’vérfertézésben'.
(Foucault, 1996, 112).
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Mindezt &sszefoglalva, az Odipusz-komplexus Freud &ltal leirdsa arra a nukledris
csalddra érvényes, amely gy a polgari tarsadalom, mint a kapitalista termelés egysége.
Azok a kiizdelmek, amelyek ezt a tarsadalmat és ezt a csaladstruktirat lehetévé tették és
legitimaltdk, egyszersmind a liberdlis humanista modern szubjektum létrejottéért is
felelések. A liberalis politikai és az Odipalis kiizdelmek egymasra vetiilés ily modon
torténetileg sziikségszerti, amellett, hogy e libidindlis energia retorikailag iranyitott
befektetése a nacionalizmusba, a fliggetlenségi hdbortkba és a nemzet tarsadalmi-
gazdasagi integritdsanak a fenntartdsaba nyilvanvaléan az aktudlis gazdasagi elit

legalapvetdbb érdeke is.

Mindennek a példazasara jo néhany szoveg és film érdemes lehet. Itt azok az elemzések
kovetkeznek, amelyek a mai populdris hollywoodi sci-fik koziil emelik mesternarrativava
az Odipuszi torténetet egy-egy hazafiasként jellemzett kiizdelem talalasakor. A Csillagok
hdboriijan tal a Fiiggetlenség napjat, az Armageddont és a Csillagkaput taldlom kiilondsen
szimptomatikusnak ebbdl a szempontbdl, mely filmek koziil, terjedelmi okokbdl, csak az
els6 haromra térhetek ki. Bar ezek a filmek definicidjuk szerint egy elképzelt jovében
jatszodnak, nemhogy hazafias témdkat értelmeznek tjra, de a hdborus tradicié nyilt
idézése mellett, mint A Fiiggetlenség napja esetén, mindannyiszor egy aktualis politikai
krizis, az Obolhdbord torténéseit is felidézik, ami tobbek kozott a szexudlpolitika és a

kiilpolitika kozti Osszefliggést is vilagosabba teszi.

Az Armageddon (1998)

Michael Bay Armageddon cim( filmje az emlitett 6dipalis strukturat és annak retorikajat
tekintve is szinte a Csillagok hdborijinak ismétléseként értelmezhetd, noha a
cselekmények kozt alig van hasonldsag, s6t, még a film sci-fi volta is megkérddjelezhetd.
Az Armageddon nagy része ugyan az lrben jatszodik, am haborurol nincs sz6. A hési
tradicio jelenléte azonban nyilvanvald, és hazafias jellege is tagadhatatlan, amennyiben
ezuttal a Fold bolygd az emberiség azon hazdja, amelyet meg kell védeni. Ezuttal nincs
bitorld vagy betolakodd, csak veszély, amit egy meteor becsapddasa okozhat. A f6hdésnek
és eredetileg olajfurasra specializalédott csapatanak az a feladata, hogy két — stilusosan
Independence, illetve Freedom névre keresztelt — trhajoval elérjék, és a helyszinen
felrobbantsak a meteort. Az Odipalis problematika els6sorban magéanéleti drama
formajaban prezentdlja magat, ami a parhuzamok és ismétlések révén keriil szimbolikus

viszonyba a nemzeti problematikaval.
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l MAG 0 BUDAPEST

Az emlitett maganéleti konfliktus nem mas, mint hogy Harry (Bruce Willis), az olajfard
csapat tapasztalt vezetdje rossz szemmel nézi, hogy az ifji és hebehurgya A. J. (Ben
Affleck) udvarol a lanyanak, Grace-nek (Liv Tyler). A két férfi kapcsolatanak kritikus
pontjat a mindkettejiik altal szeretett nd adja, s hogy ezt odipalis rivalizaldsnak
tekinthessiik, mar-mar talsagosan is megkonnyiti az a tény, hogy Harry-t elhagyta a
felesége, akit lanya Harry érzelmeiben és haztartdsaban is helyettesit (természetesen

minden val0ds vérfert6z6 vonatkozas nélkiil).

Azt, hogy az ellenségeskedé Harry és A.]. kozott valdjaban apa-fii viszony van, a
befejezés — ami egyszersmind sziikségképp az Odipdlis rivalizalds vége, az azonosulas
aktusa — vilagossa teszi. ,Mindig is a fiamnak tekintettelek. Mindig.” — mondja a halalba
indulé Harry A.J.-nek. ,Es biiszke vagyok r4, hogy te leszel Grace férje. Szeretlek, fiam.”
Mint Harry korabban megfogalmazza, a vdjeldlttel az a gondja, hogy a fia ,nem akar
felnéni”, ami a pszichoanalitikus kontextusban sokkal inkabb azt jelentheti, hogy nem
hajland6 lemondani az ,,anyardl”, nem hajlandé ,azonosulni” az apaval, azaz megreked
az 0dipalis fazisban. A torténet Bettelheim meséihez hasonléan pontosan ezt oldja meg a
hazafias narrativa segitségével, ugy, hogy az dnvédelem egy olyan értelmezését kindlja,

amelynek révén a gyilkos/ incesztudzus késztetések szublimalhatok.

Mikozben a magéanéleti szalon az egymassal rivalizalo férfiak vagyanak (hidnyzo) targya
Grace-ben testesiil meg, a honvédelmi szdlon hasonlé athelyezés torténik: az anya
szerepét itt nem mads, mint a meteor veszi at (hasonld szerepet toltve be, mint a
halalbolygé a Csillagok hdboriijdban). A kdzete (azaz a foldje) altal definidlt meteor feminin
szimbolum, az ,anyafold” egy alternativ megvalosuldsa, és nyilvan az sem véletlen, hogy
az a fenyegetés, amit képvisel, nem a Fold elfoglaldsa (ami a démonizalt apafigurdk/
idegen tdmaddk osztalyrésze), hanem annak elpusztitdsa, bizonyos értelemben tehat
helyének az atvétele — azaz metaforikus helyettesitése. Ennek a szimbolikdnak a latens

meggértését, kihasznadlasat mutatja a maganéleti és a politikai szal szdmos Osszefiiggése.

E két szal kezdettdl parhuzamosan fut egészen addig, amig Harry csapat el nem vallalja a
kiildetést, ami a két szalat egyesiti. De mar addig is létezik kapcsolat a két szféra — a

maganéleti és a publikus — kozott. (3. dbra)
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Harry
Darth Vader OSATYA

Luke Leia AJ. Grace
‘ HAZAFI ‘ ANYAFOLD

Halalcsillag Aszteroida

A maganéleti szalon Grace és az apja hosszasan veszekednek A.J. miatt, ami atcsap a lany
fiiggetlenségi torekvéseinek a kifejez6désébe. Nem hagyja, hogy az apja uralkodjon
felette: ,Most az egyszer te hallgass rdam” — mondja Harrynek — , FelnSttem.” A kovetkezd
vagassal egy radikalisan mas szinhelyhez és témahoz jutunk: a NASA fénokének a
kozelgd katasztrofat illet6 kommentarjat kapjuk, miszerint ,tekintettel az aszteroida
kozelségére, az elOzetes tervek nem valnak be”. A fentieket figyelembe véve egyaltalan
nem biztos, hogy hiba volna a két jelenetet olyan mdédon egymadsra vonatkoztatni,
ahogyan ez érintkezésiik miatt szinte akaratlanul megtorténik. Elvégre is Harry szdmadra
Grace felnéttségének leleplezddése is egyfajta hirtelen jott katasztréfa. Ahogyan a
becsapodo tistokos eltéritette titjardl az aszteroidat, tigy tériti le A. J. Grace-t az apja altal
oroknek hitt palyardl, ami nem mads, mint az apanak valo alavetettség, az apa 6roknek

hitt szolgalata (alkalmazottként is).

Az aszteroida mint a lazadé ndiség szimbolikus megjelenitése még azel6tt felvillan a
filmben, miel6tt a politikai és a maganéleti szal Osszefonddna egymassal. A kozelitd
égitestet egy amatdr csillagasz veszi észre. Felfedezése egy hazastarsi veszekedésbe
agyazodik, ahol a feleség haztartasbeli kotelezettségeire panaszkodik, amelyeknek
hanyagolasaval fenyeget6zik. Mindennek az aszteroida , nemiségével” valo Osszefiiggése
akkor lesz teljesen vilagos, amikor a felfedez6 nevet ad a kozelitd katasztréfanak:
,Dottynak keresztelem, a feleségem utan. Egy vérszivo biidos banya, és nincs eldle

menekvés.”

E varakozasoknak igencsak megfelel6en, a meteor felszine a preddipalis, ,fallikus anyat”
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formazza tajképként: a bolygot nem fold, hanem ké és vas boritja (vo. vasorrt baba), sima
felszin helyett tlihegyes asvanyi ,fogakkal” tarkazott felszint kapunk, a , vagina dentata”
sajatos reprezentaciojaként. Hosszi képsorok mutatjdk, ahogyan az egyértelmiien
fallikus formaji Freedom trhajé kis hijan darabjaira esik e ,fogak” kozott (4. bra).

A megmenekiild Harry, azaz az apa és a fiuk/hazafiak feladata ezutdan nem mas, mint
hogy — Luke kiildetéséhez rendkiviil hasonléan — a nehézségek dacara lyukat furjanak a
bolygoba és elhelyezzenek benne egy (maghasadasos) bombat. Mikozben a tobbiek a
farason dolgoznak, a csapat kotyagos zsenije, Rockhound feliil az atombombara és
lovaglast imital. ,Csak érezni akartam a toltetet a ldbam kozott” — mondja, ami vilagossa
teszi (ugyanakkor , Oriiltségnek” dalcdzva teszi kevésbé zavardvd) a jelenet szexudlis
implikacidit.

A filmnek wugyanakkor aktudlis politikai konnotdciéi is vannak, amennyiben
meggondoljuk, hogy az olajfurds milyen szerepet kap abban a narrativaban, amelynek
soran Amerika a 90-es évek elején (er6sen megkérddjelezett modon) megtamadta Irakot.
A torténet egyrészt felidézi a haboru valodi motivaciojat, az olajat, és azaltal, hogy az
olajfurodt teszi meg fegyvernek a filmben, voltaképp elismeri a film témédjaban rejlé
politikai allegoriat, s6t, a politikai agresszié mogotti gazdasagi érdekeket is. Ugyanakkor,
a tdmadast nemcsak hogy védekezésként allitja be, de azaltal, hogy ezt a védekezést
egyenesen a fliggetlenségi haborti mintajara strukturalja, kozvetett moédon az Irak-ellenes
dontések tadmogatdsa iranyaban mozgositia mindazt a libidinalis energiat, ami a

fiiggetlenségi narrativaban a fent elregélt modon stirisodik. Az olajftiiré mar csak azért is
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kiilonosen alkalmas eszkdz erre, mert nyilvanvaloan fallikus szerkenty(i. Ez esetben
pedig azért is az Apa Torvényének szimbolikus képviselSje, mert a filmben kifejezetten
az apafigura, Harry talalmanya, aki hangsulyozza is jogat a taldlmany kizardlagos
birtoklasara. Méghozza éppen az allam ellenében, ami az Apa Torvényét egyuttal a
klasszikus kapitalista, egyéni vallalkozdkra alapulé gazdasagot tdmogatd torvényként

jellemzi.

A masik, éppen csak felvillantott érdekes funkcioja az 0dipalis narrativanak a filmben,
hogy a kapitalista berendezkedéssel, gazdasaggal, ipari tevékenységgel szamos
szempontbdl szembendlld kornyezetvédd mozgalmak irdnti rokonszenvet kisoporje a
nézdk szivébdl. Még a film elején szerepel egy rovid rész, amelyben azt latjuk, hogy zo6ld
aktivistadk tiltakoznak Harry olajfiré csapatdnak tevékenysége ellen. Ennek a
tiltakozasnak az igazsagat voltaképpen a cselekmény egésze megprobdlja aldasni azaltal,
hogy — mint kideriil - nem az olajftras betiltdsa, hanem éppen ellenkezdleg, maga az
olajfuras fogja megmenteni a Foldet. Azonkiviil, hogy a film mindezzel azt a pusztito
szerepet is mentegeti, amit az olaj és az olajftirds az Obolhaborti kritikjaban kapott, a
zOld-ellenesség, azaz a természetvédelem kiguinyoldsa egy mas szinten is hozzajarul
ahhoz, hogy a film mint az Odipusz-komplexus legy$zését, az apaval valé azonosulast és
szimbolikus — tarsadalmi — rendszerbe val6 beilleszkedést szolgdlé mechanizmus sikeres

lehessen.

A film mifajilag hibrid jelleg(i, a sci-fi, a hdborts film és a katasztrofafilm keveréke. A
legtobb a katasztréfafilmbdl van benne, amely eleve erdteljes gender-szimbolikaval bir.
Ami ezekben a filmekben a veszélyt jelenti, az nem a f6szerepld gonosz tiikorképe, nem
valamiféle rivalis maszkulin apafigura, hanem a természet, az Anyatermészet. Ami a
katasztrofafilmekben a katasztréfat adja, az valdjdban nem a gyermekeit taplalo, s nekik
magat feldldozd patriarchalis anyafigura metaforikus ldzaddsa. S ez nem mas, mint a
nének az 6dipalis haromszogben elfoglalt pozicidjabdl valo kitorésének a fantazidja, ami
a kasztracié bélyegének elutasitdsat, a preddipalis, hatalmas anya diadalmaskodasat, s
ezzel voltaképp az Odipusz-komplexus patriarchdlis lezardsdnak megakaddalyozasat
jelentené. A meteor nemcsak annyiban szimbolizdlja ezt a lazad6 anyat, hogy letért a
megszokott pdlyajarol, ami ugyanazt a képzetet érzékelteti, mint ami a , kurva”, értsd,
,gOrbe uton jard”, szavunk latin alapjat képezi, hanem azaltal is, hogy puszta, élettelen,
terméketlen fold (meddd), viharok altal kavart (neurotikus) teriilet, amely el akarja
pusztitani nem csupdn a foldet, hanem a rajta 1év6 fitkat, fiait is. A meteor felrobbantdsa

e lazado, ellendlld anyafiguranak a megerdszakoldsa, az Odipalis rendben elfoglalt
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passziv helyére valo visszakényszeritése, a szimbolikus rend helyreallitdsa. Ami
sziikségképp a természettdl vald filiggést tudatositd, a feminin természetet a
(maszkulinizalt) ember folé helyezd zold politika elutasitasat is jelenti, amelyet mélyen
rejlé félelmekkel igyekszik aldtdmasztani és felerdsiteni a nézdékben (vo Mellor, 2003;
Plumwood, 2002).

A Harry és A. J. kozti rivalizalds a meteoron — mondhatni a meteorért — is folytatodik,
akar a Csillagok haborutjaban a halalbolygo felrobbantasa feletti vetélkedés. A kiilonbség,
hogy a meteor megftirasa itt nem a fit fantazmatikus gy6zelme az apa felett, mint Lucas
filmjében, hanem éppen ellenkezdleg, az apa gy0z a fiatalabb felett. Miutan azonban ez a
gyOzelem egyszersmind a haldlat jelenti, a boldogsag utjaban allo fizikai akadalybodl
Szuperegova valik. Haldla hasonld szerepet tolt be a film hazafias narrativajaban (ahol a
,417-t Al]. testesiti meg), mint Jean Monnet halala Kolvraa elemzésében az "EU” kozdsség
identitdsmitoszdban, amennyiben ez ,biztositotta, hogy fizikai jelenléte ne zavarja meg a
kommundlis Apa-figura fennkolt statusahoz valo felemelkedését, amely halala utan
azonnal meg is kezdd6dott” (Kolvraa, 9). Harry hdssé valasa és jelenlétének egyideji
hidnya az Apa Torvényének biztositékava valik, ami nem véletleniil jelenik meg a tékés
vallalkozd szellem kibontakozasat eldsegitd torvényként a film pragmatikus szintjén.
Ami kiegésziil azzal, hogy a bomba felrobbantdsa szimbolikusan a ldzadd ndiség
megszeliditése is, amely ennél fogva logikusan jar egyiitt a Fold , normal” kerékvagasba
val6 visszakeriilésével és Grace hazassagaval, azaz a szdmara kijelolt normativ néi szerep

(Gjra-)felvételével.

A Fiiggetlenség napja (1996)

Roland Emmerich filmje négy nuklearis csaldd bemutatasaval indit, amelyek csaladféi
fészerepet jatszanak a Foldet leigazni akard galad ufdk elizésében. Az elnok (Bill
Pullman) csaladja tokéletesen harmonikusnak tlinik, a tobbi ,szokvanyos” problémakkal
kiizd. David Levinson (Jeff Goldblum) nem tudja ttltenni magat a valasan, amiért apja
kissé neheztel ra; Russel Casse, egy veteran vietnami katona, jelenleg mezdgazdasagi
pilota, aki részegeskedésével szégyent hoz a csaladjara. Steven Hiller (Will Smith) mené
vadaszpilota, baratndje azonban sztriptiztancosnd, akinek rdadasul gyermeke is van, ami
(allitdlag) meggatolhatja a férfi érvényesiilését és karrierjének vagyott folytatdsat a
NASA-ndl. Az elnok kivételével, aki elvesziti a feleségét, a vilagkatasztrofa a csaladok

szempontjabol minden gondot megold: David Osszemelegszik elvalt feleségével és
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megbékiil apjaval, a gazdasagi pilota (gyermekei szemében is) héssé valik, mig a
vadaszpilota feleségiil veszi élettarsat, s hivatalosan is egy csalad lesznek. A f6szerepld
,hazafiak” tobbségiikben a sz6 szoros értelmében apak, akik azonban (kezdetben) nem
toltik be a nyugati kulturaban el6irt apapoziciot. A bildungsroman itt nem a serdiild fia
felnovekedését, hanem a ,gyenge”, elégtelen apak erds apafigurakka vald atalakulasat

koveti nyomon a ,bitorl6tdl” valé megszabadulas folyamatanak szerves részeként.

David és a gazdasagi pilota esetében tobbé-kevésbé vilagos, hogy ez a valtozas a férfiak
statuszaban egyszersmind az ddipalis apa-fit viszonyban jelent valtozast, és legaldbbis
metaforikusan, egyfajta kasztraciés trauma legydzését szolgalja. David az egyetemi
diplomajaval ,kabeltévé-szerel¢”, s felesége szerint sem elég ambiciézus. Esetében a
tarsadalmi statusz hidnya az, amely masok szemében férfiatlanna teszi — a valast tekintve
szexudlis értelemben is. A foldonkiviiliek legy6zésével David volt felesége szemében
férfiva valik, akire immar sajat apja is ,felnéz”: David kissé megkésve, de ,felnd”. A
gazdasagi pildtaval hasonld valtozas torténik. Bar neki vannak gyermekei, azok
szégyenletes viselkedése miatt igyekeznek tdle elhatarolodni, vagy éppen — amint a fidval
vald parbeszéd tanusitja — gyerekként kezelik. A , kasztracid” képzete majdhogynem szo
szerint értelemben érvényesiil: a pildta azért részeges, mert allitdsa szerint 10 évvel
ezel6tt elraboltak az ufdk, és — a ginyolddod ismerdsok elmondasdban — szexudlis jellegti
kisérleteket végeztek rajta. A pilota héssé valasakor csakis nagyobbik fidt mutatjak, aki
immar biiszke lehet az apjara — aki tehat ebben a pillanatban valik szimbolikus

értelemben is apava a szdmara.

Ezzel szemben az elndk és a vadaszpilota statuszukat (és jellemzésiiket) tekintve
kezdett6l a férfiassag szimbolumai. Esetiikben a ,férfiassdg” problémai sokkal
attételesebben, olykor utaldsszertien jelennek meg. Ami a pilétat illeti a baratndje
hivatasaval (sztriptiztancosnd) szembeni elGitéleteket a barat kommunikalja mint
~kozvélekedést” és a hatalom feltételezett allaspontjat, amely Steven karrierjére kihathat.
E kozvélekedés szerint a sztriptiztdncosnd erkolcstelen nd, ami adott esetben azért
kiilonosen fontos probléma, mert ez kizarja 6t a nukledris csalddmodell szigora
monogamidra korlatozott anya-pozicidjabdl. Hogy Jasmine-nak rdaddsul mar van
gyermeke, még inkdbb megerdsiti mindezt, hiszen a Hiller 4ltal eltartott (torvénytelen)
gyerek puszta létével tantiskodik arrol, ami megengedhetetlen: hogy az apai vagyon nem
az apa nevét szolgdlja. Raadasul Jasmine ,egyszersmind egyediilalld sziil6 is, amely
Amerika csaladi értékeinek mindenekfelett allosagat fenyegeti! E 'btinds’ allapotbdl

megvaltast csak ugy remélhet, hogy ha a tiszteletreméltd/becsiilendd férjezett nd
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statuszaba emelik” (Mair, 2002, 44.). Logikusan, a vadaszpilotanak a baratnét feleséggé, a
Lfattyat” torvényes fitiva kell tennie ahhoz, hogy 6 maga valoban betolthesse az apa —
pozicioét, ahogyan ez valdban a film egyik fontos jelenete: a pilota kozvetleniil héssé

valasanak eseménye el6tt veszi feleségiil a n6t.

Az elnok esete elsé pillantasra kivételnek tlinik, amennyiben privat életébe épp ellentétes
fordulatot hoz az jsiitetti fiiggetlenség, mint a tobbiekébe (elvesziti, nem pedig megnyeri
a ,noét”). Pedig a statuszproblematika ebben az esetben is jelen van, de még az
elébbieknél is attételesebben, szimbolikus modon, s ezzel egyszersmind arra is
alkalmasan, hogy OsszekOsse az egyéni pszichoszexudlis problematikat a politikai
kérdésekkel. Nem sokkal azutan, hogy felbukkan a képernyén, az elnok tanacsaddjaval
beszélget, aki tudtara — és tudtunkra — adja, hogy az elnok kritikusai nemrégiben a , kora”
miatt kezdték tdmadni az eInokot. Szerinte ez puszta tiinet, és annak tudhatd be, hogy a
politikus ,nem all elég erdsen a sarkara” — azaz ugy tinik, apafigurabol visszamindsiilt
fiava, a hianyzo apai poziciot pedig a régi minta tjabb varidcidjaként az (irbdl érkezd
,gonosz bitorld” foglalja el. De az ufé nem pusztan a megiiriilt apapoziciot tolti be. Az
elnok felesége tavol van, majd meghal: hidnya a csalddromdnc létrehozasanak egyik
elkertilhetetlen retorikai eszkoze, mely lehet6vé teszi, hogy egy olyan figura keriiljon a

helyére, akit blinbakként lehet haszndlni a pozicidért vivott harcban.

Az amerikai fiiggetlenségi haboru torténeti vagy fikcionalt megjelenitéseiben viszont —
mint latni fogjuk — a gonosz anyahelyettes épp oly kotelezd elem, mint a gonosz
apahelyettes (ami részben talan ahhoz a szituacidhoz igazodik, miszerint e habort soran
az amerikai nemzetnek nem csupan az Onkényeskedd angol kormanytol kellett
elszakadnia, de az angol anyaorszagrol is le kellett szakadnia). Eztttal persze sz6 sincsen
Angliarol, a forgatokonyv azonban a régi: az angol kormany helyett ezuttal
foldonkiviiliek fenyegetik a fliggetlenséget, az anyaorszag helyett pedig az anyatirhajo
arnyékolja be a foldet (a hazat) — és veszi at egyszersmind a First Lady helyét is. Az
elnokné tavolléte és haldla biztositia az {rt a narrativaban, amelyet betdltve a
(bolygokozi) politika a csaladpolitikdhoz kapcsolddhat. Ebben a globalis struktiraban a
torténetben szereplé csaladok nemcsak résztvevéi a politikai kiizdelemnek, hanem
szimbolumai is az abban kulcsszerepet jatszo absztrakt pozicioknak: a férfiak a
figgetlenségéért kiizdd kormany(oka)t, a ndk és lanygyerekek az orszagot/bolygot, a fiuk
pedig a nemzetet/emberiséget képviselik.

Mig a magyar hazafias koltészetben a vagytoltésrdl az gondoskodik, hogy a bitorlot
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eltizve (amely nyilvanvaldan az apagyilkossag megfeleldje) a honfi vérrel 6nt6zi hazaja
szeretett foldjét, s ekképp biztositja a termékenységét (amely az incesztus megfelelje),
ebben a narrativdban (a Bank banhoz nagyon hasonldan!) az anyahelyettes stratégiai
elpusztitdsa a fantazmatikus incesztus metaforikus kivitelezése. A Fold , fiainak” — mely
kapcsolatot (megint csak) az onddsejtszertien kirajzé vadaszrepiil6k érzékeltetik képileg
— a hatalmas, s ezért folyamatosan teriiletegységekhez hasonlitott {irhajoba kell 16véseket
bevinniiik, s végiil (megint csak) az annak altdjan elhelyezkedd nyilasba kell betaldlniuk.
A gydztes 16vés bevitele Luke Skywalker diadalat idézi apja felett, ugyanakkor az tirhajo
feminin/maternalis metaforikajat mas archetipikus — és intertextualis — utaldsok is

megerdsitik. (5. abra)

(alapité) ATYAK
Idegen bitorld

Bildungsroman

HAZA | Amerika
HAZAFIAK \ First Lady
EIndk ' Jasmine
Hiller Constance
Levinson
Casse Idegen (rhajo

Az tirhajé nagyon hasonld szerepet jatszik ahhoz, amit a Haldlcsillag a Csillagok
hdboriijdban vagy a meteor az Armageddonban — az anyafigura egy bizonyos aspektusat
testesiti meg. Mivel azonban trhajoként masféle mozgastere van, az altala szimbolizalt
figura tovabbi jellemzdit is képes ,szinre vinni”. Mint Jan Mair észrevételezi, ,A
Fiiggetlenség napja sokat kolesonodz Giger munkdjabol”, aki az Alient tervezte, egy olyan
szornyet alkotva, amelynek ,feje mint a ’vagina dentata’ megtestesiilése mindenki
legsotétebb félelmeit mozgositja (Mair, 2002). Mair ugyanakkor példaként csak a Hiller
kapitany altal elfogott idegen felboncolasanak jelenetét emliti amely ,a nézd
legalapvetdbb félelmeit felélesztve (...) a csonkitds és a kinzds szadomazochisztikus

fantazidira épit” (i. m). Pedig ennél sokkal kézenfekvObb az tirhajé aljat magat is egy
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‘vagina dentata’-ként felfogni, mar csak azért is, mert hajoként tradiciondlisan feminin
,test”-ként értelmezhetd, alfelén egy klitoralis szerkezettel, amelynek hosszasan mutatott
széthtizodasa erdteljesen az Alien tojasainak kinyilasara emlékeztet, mig a beldle kilovell6
pusztito sugar az Alien ejakulatorikus tdmadasi szokasaira emlékeztet, aki, mint Barbara
Creed fejtegeti, ,,az archaikus anyafigura megtestesit6[je]” (Creed, 2006, 93.). (Hasonlo
pusztitd sugarat lovell ki a Halalcsillag is a Csillagok habortjaban.)

Ahogyan a Csillagok hdboriijiban és az Armageddonban is, az anyai, gyermekeit taplalo,
termékeny ,haza” negativ verzidja, fonakja jelenik meg a bitorlo altal birtokolt tirhajo
képében. Nyilvan nem véletlen, hogy a film egyik legismertebb rekldmposzterén az
irhajobol érkez6 fallikus sugar Amerika hasonloképp fallikus/patriarchalis tajképének

tiikorképeként jelenik meg. (6. dbra)

A preodipdlis anya ,ndi szornyként/szornyeteg néként (...) a pénisz viszonylataban
jelenik meg — a fallikus anya, aki késébb kasztralt anyava valik” (Creed, 2006, 103.). Az
Alienhez hasonldan, az idegen tirhajo is értelmezhet6 tigy, mint ami ,tSbbet jelent a
fallosznadl; fogsorral felszerelt vaginaként is megjelenik, 6 a kannibalisztikus anyaként
értelmezhet6 iszonytatdo ndiség” (108.), amelynek veszélyessége, pusztito jellege igy
voltaképpen kivanatossa teszi az Odipalizaciot, amelynek sordn az anya iranti vagy
ugyan elfojtodik, de az anyafigura is ,megszelidiil”. A fallikus anya ,iszonytato”
megjelenitése soran Creed szerint ,az anydra vonatkozd tiltds nyer megerdsitést”, az
efféle néi szornyek funkcidja, hogy ,kijeloljék az anyai szemiotikus hatalom és az apai

717

szimbolikus torvény kozotti "hatdrvonalat’”, és elvalasszdk ,a szimbolikus rendet a
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stabilitasara fenyeget6é dolgoktol, kiilondsen az anyatdl, és mindattdl, amit az 6 vilaga
képez.” (Creed, 2006. 96.).

A torténet nem egyszertien politikai , bildungsroman”, azaz nem pusztan arrdl van szo,
hogy a férfi szerepldk felnének a feladathoz, mely érésnek a csalad egyszer(i indikatora.
Ezt leginkdbb néhany olyan jelenet illusztralja, amelyek a mogottes 6dipalis problematika
nélkiil értelmetlenek, jelentéktelenek és feleslegesek lennének (de nem azok). Az els6
olyan jelenetben, amelyben az elndk szerepel, az orszag els6é embere pizsamdban hever az
agyaban, és feleségével folytat telefonbeszélgetést, melynek sordn a kovetkezd viccet ejti
el: ,egy gyonyord ifju holgy fekszik mellettem az dgyban” — ami persze csak a kislanyara
utal. Felesége rogton veszi a poént, amelyet természetesen magam sem kivanok az elndk
mélypszichologizalasara felhaszndlni — mert a szexudlis botldsra, sét attételesen az
incesztusra tett utalds természetesen nem az elnokot (vagy a nézdt) mindsiti, hanem a
helyzet voltaképpeni szimbolikus jelentését erdsiti meg. Az agyban jelenlévék kozti
szexudlis kapcsolatra tett (természetesen a komolytalannal is komolytalanabb) utalds az
Odipusz-komplexus alapjat képezd incesztus-veszély képzetét konstrudlja meg, sét, a
jelenet latens tartalmdnak a szintjén valdjaban nem az elndk és lanya, hanem az elndk
(mint fi) és a képzelt anya kozti odipdlis viszonyt idézi fel. Amit a cselekmény
bagatellizal és szinte érzékelhetetlenné tesz azzal, hogy a ,manifeszt tartalom” egy
teljesen tiszteletreméltd csalddot mutat. A feleség anyai szerepére vald utalds, illetve a
jatékos és sulytalan szexudlis poén éppen arra hivatott, hogy megerdsitse (ha nem
egyenesen létrehozza) a csak szimbolikusan létez6 Osszefliggést a bandlis cselekmény és a

befogadasaban és értékelésében alapvetd szerepet jatszo odipalis trauma kozott.

Hasonlo retorikai funkcidt tolt be az a homoerotikus szerepjaték, amit Hiller kapitany
pilotatarsaval (iz. Hiller legjobb baratja a férfi hazasulasi szandékairdl valé komoly
diskuralas fesziiltségét azzal igyekszik oldani, hogy a kapitany fenekét bamulja, majd
féltérdre ereszkedve igy mimeli a lanykérést, hogy az egyik arra tévedd bajtarsuk félre is
érti, és zavartan kereket old. Amivel a jelenet eljatszik, az a katonai, heroikus
kiizdelmekben nélkiilozhetetlen és tdmogatott, s6t , kotelez6” bajtarsiassag és az ebbdl
adodoé kozelség és érzelmi kolesondsség homoerotikus aspektusa. Ami az el6bbi esethez
hasonléan nem egyszert utalds egy tarsadalmi jelenségre (és ezért nem is Hiller meg a
tarsa individudlis szexudlis bedllitottsagat mindsiti). Bizonyos szempontbdl ez a fajta
latens homoszexualitas nem ellentétes az incesztusvaggyal, hanem inkabb annak fondkja.
Eve Kosofsky Sedgwick a nyugati férfibardtsag tanulmanyozasa soran (Levi-Strauss,

Irigaray és René Girard nyoman) az Odipusz-komplexust sajatos médon értelmezi at,
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mint annak genezisét, ahogyan létrejon az a patriarchalis tarsadalmi norma, melyben ,a
né puszta dramvezetd a férfiak kozott, akik a valddi partnerek a kapcsolatban”
(Sedgwick, 1985, 26.). A normativ polgari csalddban az anya iranti vagy és annak elfojtasa
eszerint nem jellemzObb, mint a férfiak egymas iranti vonzdédasa, s az abban rejlé
szexualitas elfojtdsa. Ami azt jelenti, hogy a homoerotika éppugy az Odipusz-komplexus
tiinete, mint az incesztusvagy; a Hiller kapitany és bajtarsa kozti ,évédés” ugyanugy a
feddhetetlen cselekmény mogott rejlé és azt miikodtetd csalddroméancnak az

elszoélasaként értelmezendd, mint az elnoki agyjelenet.

Az ekképp hangstlyosan odipalizalt csalddromanc nemcsak a Nyugatot, azaz a ,mi”
(preferalt) tarsadalmi strukturankat jellemzi, illetve motivalja annak szembeszallasat az
idegen tamadokkal. Ideologizdlja a szembendllast azokkal a konkrét politikai
ellenfelekkel is, akiket ez a szitudcio felidéz: , a film narrativdja metaforikusan igazolja az
amerikai kiilpolitikat és az Allamok katonai jelenlétét az Obolben”, aminek narrativ
modszerei kozé tartozik tobbek kozott Amerikdnak az univerzdlis filiggetlenség
Orzéjeként vald bedllitdsa (Mair, 2002, 35.). Hasonld szerepet tolt be, hogy mint
,véletleniil” kideriil, az elnok az Obdlhabortiban szerezte meg az ufék legyézéséhez
sziikséges katonai gyakorlatot (és erkolesi tartast), és hogy ,azok kozt a nem-nyugati
Masok kozt, akik az elndk utasitdsaira a Foldnek az idegenektdl vald megvédésére
késziilnek, olyanok is vannak, akik gyandsan irakiaknak néznek ki!” (Mair, 2002, 39).. A
képzelt jove e latszolag lényegtelen aspektusai igy mind a multat igazoljdk, és a meglévd

rend fenntartasa mellett érvelnek.

Konklazid

A Csillagok hdborujdban éppugy, mint az Armageddonban (illetve mas filmekben és sci-
fikben) az elébbiekben felvazolt két latszolag véletlenszertien taldlkozd problematika,
azaz az egyik oldalon a csalddi szerelmi haromszdg, a masik oldalon pedig az
onkényuralom elleni ldzadds és a demokracia eszméjén alapuldé nemzet
megvédésének/létrehozasanak igénye voltaképp ugyanannak a dolognak a mikro- és
makrostrukturajat irja koriil. Ezekben a honvédelmi narrativakban a ,haza”
globalizalodik és maga a Fold valik a nyugati identitas-képzet védelmét biztosité 6dipalis
narrativa alapjava, anyafiguravd, amelynek potencidlis szimbolumai a vildgegyetem
barmely pontjardl johetnek, és éppugy lehetnek él6 és élettelen létez6k, ahogyan az

anyafigura gonosz mostoha képében valé megjelenitésére is barmi alkalmas lehet az
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irhajotol kezdve a fekete lyukakig. Amikor mai sci-fik e fliggetlenségi haborts narrativat
idézik, ez altaldban azt a szerepet tolti be, hogy ,megkeriilhetetlenné” és sorszer(ivé
tegyen bizonyos politikai dontéseket, globalizdlja a nemzetdllam képzetét és
védekezésként allitsa be a tamadast. Ami azért lesz kiilondsen hatékony, mert a
,honvédelem” narrativajanak megidézés nem csupan egy fennkdlt tradiciot elevenit fol.
A megvédendd (hangstlyosan) kapitalista tarsadalmi struktarat a nuklearis csaladdal
asszocialo képek és képzetek segitségével az odipalizalt hosfigurdkkal vald azonosulds a
nézék szamara implicit médon az Onazonossag, az egységes identitds biztositdsaként
miikodik, amit a széban forgd filmek az ehhez vezetd folyamatban elfojtandd
incesztudzus vagyak szublimalt kielégitésével tesznek még kivanatosabba. A filmes
torténetmondas ily moédon nem pusztan ideoldgidt kindl az aktudlis politikdhoz, de
narrativ hatalmi technologidkat szolgaltat a foucault-i értelemben vett nyugati

szubjektumgyartashoz is.
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KERCHY VERA:
LARS VON TRIER MELANKOLIAJA MIKRO- ES MAKROSZINTEN

A Trier-filmek kapcsan megszokhattuk azt a sajatos gesztust (ha akarjuk, posztmodern
jatékot), hogy az elsddleges torténeten til mindig mintha tdlcdn lenne kindlva egy
értelmezési szemszog — egy mifaji kod (pl. a musical a Tdncos a sitétben esetében, 2000)
vagy egy metanarrativa (a pszichoanalizis az Antikrusztusban, 2009) —, s e direkt talalas
legalabbis gyantt ébreszt az értelmezd befogaddban. Es valdban, ezeknek a kozvetleniil
megszolitott filmnyelvi idézeteknek mindig az eltolds, a kisiklatds, egy masik kod 4ltali
foliiliras, az elbizonytalanitds a sorsa. Az Antikrisztushoz hasonléan a Melankélia (2011) is
pszichoanalitikus témat céloz (ez esetben mar a cimben), mikozben a masodik rész a sci-fi
miifajanak alapvonasait is felskicceli. A melankdlia megszdlitott pszichoanalitikus
diskurzusdnak nyomaba eredve, a jelenség Judith Butler-i tovabbgondoldsa mentén
eljuthatunk ahhoz a beszédaktus-elméleti diskurzushoz, mely az identitds 6nazonos

képzetének dekonstruktiv kibillentettségét hirdeti — amugy Trieresen.

Talan egy eskiivdi szertartds kapcsan nem jut mindenkinek olyan hamar eszébe Austin
beszédaktus-elmélete (Austin, 1990), mint ahogy az Antikrisztus divanyszituacioja
kapcsan a freudi médszer. Ugy gondolom, hogy a Melankélia Justine-fejezete — tudatosan
vagy tudattalanul — Austin beszédaktus-elméletének metanarrativajat is hordozza, és
Freud melankdliardl irott gondolatait (Freud, 1997) ezzel 6sszefiiggésben, ezen keresztiil
idézi meg. Ezzel a gesztussal pedig Trier ugyanoda jut el, mint az elmélet frontjan Judith
Butler, aki a drag performansz szubverziv jelenségét, a ,sikertelen” (szandék nélkiili,
idézetszer(i, ritudlis) performativum derridai olvasatat (Derrida, 1977) és a veszteség
tudattalan megtartasaként leirt freudi melankolidt Osszekapcsolva elemzi (2003). A
performativitds dekonstrukcios diskurzusahoz tartoznak a Parker-Sedgwick szerzéparos
irdsai is, akik Butlerhez hasonldéan szintén a sikerteleniil, eltorzitottan véghezvitt
performativum kovetésében latjdk a tarsadalom hatalmi érdekeit kiszolgald identitaskép
kibillentésének lehetdségét — tobbek kozott egy hazassagtorés keretei kozott szinre vitt |1
do”-s beszédaktus irodalmi példajat emlitve (2010). Mintha Justine melankolikus
fellépése a hazassagi (lakodalmi) ceremonidban (a partin vald botranyos viselkedése)
ugyanezt a problémakort varidlna: a konkrét torténetben elfoglalt szerepét értelmezhetjiik
ugy, mint a feleségidentitdsnak vald konceptudlis ellendllast, melynek tétje a performativ

aktusok ismétlésére épiild hatalmi struktura szubverzidja A szubverzids kisérlet
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velejardja  viszont a Masik-létbe vald szamiizetés, a beszédaktuselmélet
metanarrativdjdban az én dezintegracidja mint a ,sikertelen” performativitas sikeres
keresztiilvitelének kovetkezménye, Trier fiktiv tOrténetének szintjén pedig Justine
fejezetvégi ,bukasa” (feltehetéen valamilyen idegszanatdriumbol tér vissza a masodik

rész elején), a tarsadalmi normdkbdl valo kilépés, illetve kirekesztédés.

Ha a masodik fejezet vilagpusztulasat az egyén szintjén vald 6sszeomlas kitagitott, makro
verziojaként értelmezziik, a sci-fi zsaner valasztasa sem tlinik mar meglepdnek — fleg ha
azt nézziik, hogy a terror metafordjat mar szintén ,lenyultdk” a dekonstruktiv
gondolkoddk. A mdasodik, Claire-fejezet a Melankdlia nev(i bolygéval mint a radikalisan
idegen Masikkal vald taladlkozas torténete a terrorizmus minden hermeneutikai munkat
ellehetetlenitd major eventjének dekonstrukciés diskurzusa (Derrida, 2003) feldl
kozelithetd meg. A végsd ,nagy esemény” ugyanaz az emberiségnek, mint a trauma az
egyénnek. A Foldhoz meglehetésen hasonld kiilsejtiként abrazolt doppelganger bolygo
becsapddasa a maga ellen forduld én sorsat ismétli — Kkiterjesztve az egyéni psziché

torténetét az emberiség altalanos rossz kozérzetére.

Mindezek mellett a film narrativ fejezetektdl elkiiloniild felvezetd része, melyet erds
miivészeti utaldsai miatt érthetiink egyfajta ars poeticaként, retorika és esztétika kozti
fesziiltségektdl terhes, ami értelmezésem szerint egy ujabb megfogalmazasi mddja (az
onreflexio nyelvén) Trier Melankdlidban feltarulo esztétikaellenes dekonstrukcios
szemléletének. Ahogy ebben a vallomdsos részben a fenséges zenei emelkedettséget a
pusztulas képeihez rendeli, az erésen rimel arra, ahogy késébb, a narrativ részben az
életoszton és a halaloszton, egy épitd, értelmes, kognitiv dimenzid és egy pusztitd
performativ erd viszonyat abrazolja a két Osszekapcsolddod néi figurdn keresztiil. (Ez a
szubverziv miivészetfelfogds szemben all példaul a Melankdlidt kozvetleniil megel6z6
Antikrisztus ,zarszavaval”, a férfirend happy endjével, mely a néi romboldst végiil

kiiktatja a torténetbdl, ezaltal az értelmes, rendezett vildgkép bevarrasaval zarva a filmet.)

1. ,Sikertelen” performativum — melankoélia

A film els6 fejezete — hasonléan a dogmas Winterberg Sziiletésnapjahoz (1998) — egy
tarsadalmi ritudlé permanens kikezdését viszi szinre. A lerombolashoz a rendezének fel
kell épitenie azt a ,csilivili” valosagot, aminek a funkcidja a gazdagsag, a hatalom, a
csaladi Osszetartozas, a biztonsagot add szerelem attributumainak felsorakoztatasaval és

viselkedési formainak megismétlésével egy szilard identitas, és tdgabb szinten egy szilard
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kozosség, tarsadalmi csoport létrehozdsa, megerdsitése. Az eskiivé-performansz
kulcsfiguraja a menyasszony, aki bar hitelesen (tokéletes mosollyal) inditja, az esemény
soran folyamatosan leépiti beszédaktusban kijelolt szerepét. Ezzel egyrészt
sikertelenségbe fullasztja a hazassag performanszot, masrészt ellenallasdval az
idegOsszeomldsba juttatja sajat magat. A metanarrativa szempontjabdl a kérdés az, hogy
Trier pszichoanalizist és beszédaktuselméletet Osszekapcsold esettanulmanyaban az
elmebajt a szubverzio formdjaként vagy annak sziikséges rossz kovetkezményeként
abrazolja. A Melankdlia djdonsaga (a normasértd hisztérias néi filmekhez, pl. a
Personihoz [Bergman, 1966], az Egy hatds alatt dllé néhoz [Cassavetes, 1974] vagy A vigy
villamosdhoz [Kazan, 1951] képest), hogy az utdbbi mellett teszi le a voksat: a film
masodik részével igazolja a hatarsértés normativ megitélésének kontextusfiiggdségét: egy
felborult vildgban Justine ,,elmebaja” nem létezik tobbé mint cselekményformald elem,

észrevétlenil kiirddik a torténetbdl.

A torténet a hazassagi ceremodnia utdni lakodalommal kezd6dik, mely szintén tele van
performativ fordulatokkal, és az ,I do”-s beszédaktus folytatdsanak, kiterjesztésének
tekinthet6. A ritudlé szoros iddtdblazatot kovet, az ifju pdrnak iddre kell érkeznie,
idvozolnie kell a vendégeket, tosztokat hallgatni és mondani, meghatarozott idében
tancolni, majd tortat vagni, csokrot dobni, fotdzkodni, stb. Trier gyonyor(i diszletet
teremt: egy vidéki birtok ad helyet a gazdag csaldd rendezvényének, felvonultatja az
eskiiviszervezés rekldmokbol ismert parddés kellékeit. A par limuzinnal érkezik, a
menyasszony gyonyori — a habos ruhatdl a bajos mosolyon keresztiil a legaprobb
gyongyfiilbevaldig. Az els6 hiba a limuzin elakadasa, az auté ugyanis tl hossza ahhoz,
hogy bevegye a kastélyig vezetd kis ut kanyarait. A jelenet a hatarsértés késébbi képeit
vetiti elOre: ez a birtok és a vildg kozti hatar lesz az, amit a film kdzepén a 16, majd a film
végén az autdk nem képesek atlépni. Hasonld szimbolikat kovet a menyasszony
kiiszobon vald atvitelének jelenete, ahol az aktus szintén akadalyba iitkozik, mintha a
koriilmények sem akarndk azt, amit Justine sem: nem lépi meg a szdmadra kotelezéen
kijelolt statuszvaltast, ugyanakkor, illetve éppen ezzel stlyos transzgressziot kovet el,

megsérti a tarsadalmi normak hatarait.

A par két orat késik az eskiivéi partirdl, majd amikor végre megérkeznek, a menyasszony
eldszor a lovat megy 1idvozolni a vendégek helyett, és késObb a teremben a vendégek
koziil sem viselkedik mindenki az el6irtak szerint. Az elvalt sziil6k tosztjaikkal szintén a
hazassagi ceremonia altal eldirt identitaspozicionak allnak ellen. A Parker-Sedwick

szerzOparos a ,sikeres” hdzassagi performativum feltételei koziil a tantik szerepével
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foglalkozva a performativum tobbirdnytsagat elemzi (Parker-Sedgwick, 2010). A tanuk
néma szavatoldsa a hdazassag sikerességérdl egyben a tanuk identitdsara iranyuld
performativum: feltételezi egyetértésiiket a heteroszexualis rezsim hatalmi rendszerének
miikodéseit illetéen. Vagyis a hdzasfelek identitasa tiikrot tart a nézok identitasanak, és
az egyik sikertelensége a masikét vonja maga utan. Amikor apuka a tosztjdban anyuka
zsarnoksagarol beszél, anyuka pedig kifejti, mennyire nem hisz a hazassag eszméjében,

'/I

és arra emeli poharat, hogy ,tartson, ameddig tart!”, Austin gondolatmenetét kovetve,
pusztan ezzel sikertelenné teszik a hazassagot, hiszen ellendllnak néman hallgat6 tanu-,
illetve egyetértésiiket hangosan kinyilvanito koszontéi szerepiiknek, melyek a

beszédaktus feltételrendszerének elemei.

Justine a vendégek szdrakoztatdsa helyett ndvére gyerekét fekteti le aludni, a
tortavagasrol egy forrd fiird6 miatt késik el, majd a hazassag kotelezden eldirt elhaldsat is
visszautasitja, ellenben leteper egy ismeretlen vendégfitut a parkban. Mindez a psziché
leépiilésének, melankolidjanak torténetébe agyazva, ennek {iiriigyén torténik. Justine
sikertelenné torzitott performativumadval az identitds iterativ konstrudlodasat viszi
szinre, s ezzel a performativumokon keresztiill szervez6dd hatalmi ideologiat

szubvertalja.

Judith Butler performativitas-felfogdsa szerint az identitdst létrehozd performativum
kotelezettsége alol egyrészt nem lehet tudatosan, szandék szerint kibajni, mivel
szerkezete szerint az épp az identitds létrejottét alapozza meg, mdsrészt nem lehet
meggérteni (s ebbdl fakadodan uralni, kontroll alatt tartani) azt. A performativitas megel6zi
és megalapozza a dontési szandékkal rendelkezd szubjektum létrejottét, s mint ilyen — az
intenciondlis kommunikacio, a retrospektiv megismerés logikajan kiviil es6 — képtelen az
altala létrehozott rendszerben megmutatkozni, az ,Ontudatos” szubjektum szdmara
lehetetlen a (tudatossagot megel6z6-megalapozo) performativ. miikodést megérteni,
reflexid ald helyezni. A tarsadalmi ritualék, performativumok szandékolatlan-kényszert
ismétlésén keresztiil 1étrejové identitds azonban rogton létrehozza a szandékossag
illuzidjat, a hitet, hogy én — mint 6ntudatos szubjektum — képes vagyok szandékkal és
kontrollalhatéd eredménnyel rendelkezd, egyedi és egyszeri beszédaktusokat, ,sikeres”
performativumokat mutkodtetni. Ami Melankdlia-értelmezésiink szempontjabdl érdekes,
az az, hogy Butler a ,valodi” (Austinndl ,sikertelen”, Butlernél megel6z6-megalapozo)
performativitas elfojtddasat, a metafizikus illazié fenntartasat, taplaldsat a melankolia
muiikodéséhez hasonlitja. Freud szerint a melankoliat az kiilonbozteti meg a gyasztdl,

hogy a targyvesztés az el6bbi esetében tudattalan, ,szemben a gyasszal, amelynek soran
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a veszteségbdl semmi sem marad tudattalanul” (Freud, 1997, 133.). A melankdlia esetében
altalaban nem konkrét halalesetrdl, inkdbb egy absztrakcio, pl. egy szerelem elvesztésérdl
beszéliink, ez a veszteség kevésbé megfoghatd, sét az is eléfordulhat, hogy ,,maga a beteg
sem képes tudatositani magaban, hogy mit vesztett” (Freud, 1997, 133.). Ennek a
tudattalansagnak a kovetkezménye, hogy a melankolia esetében a targyvesztésbol
énvesztés lesz. Gydsz esetében a libidd — miutdn az én megkiizdott a ,valdsag
probdjaval” — elhagyja a targyat, hogy egy masik targyra szalljon. Vagyis bar az én
elfordul a vilagtol, semmi nem érdekli, csak az elvesztett targy, ez még nem jelenti azt,
hogy az elvesztett targyat ne tudnank megkiilonboztetni onmagunktol. A melankdlia
esetében az én valik a libidomegszallas targyava. Az én azonosul az elveszett targgyal, és
ez — irja Freud — a szeretetkapcsolatok ambivalencidjanak kibontakozasaként az érzelmi
kotédés negativ aspektusainak elGkeriilésével torténik. Az én a masik helyett gyloli

onmagat.

Butler kontextusaban a tudattalan targyvesztés a kizart, letiltott szerelmi-szexudlis
viszonyt jelenti, ,ez a hidny alapozza meg a heteroszexudlis melankdlia kultarajat”
(Butler, 2003, 93.). Mivel a norma konstrualt jellege lathatatlan, a veszteség tudattalan, igy
meggyaszolhatatlan marad. Ennek kovetkeztében az én nem tudja elengedni a targyat,

megtartja azt, azonosul vele.

Az elfojtas azonban sosem tokéletes, a hetero rezsim mogott olyan fesziiltség huzddik,
amely megrengeti latszolag stabil alapjait, a szubverzi6 lehetésége épp a
kimondatlansagban, a meggydaszolhatatlansagban rejlik. A tudatos beszédaktus
megcélozta idedl nem kozelitheté meg maradéktalanul. Ezt a fesziiltséget engedi el a
drag performer, vagy Parkerék példdjaban a hdzassagtorés keretei kozott lejatszott I
do”-s beszédaktus-parafrazis (Parker-Sedgwick, 2010). Es ezt a szubverziét hajtja végre
Justine, amikor docogdsen bar, de belép a hazassagi ritudlé keretei kozé, de csak azért,
hogy beliilr6l bomlassza, eltorzitsa, performativitdsaban eltéritse azt szandék szerinti
jelentésétdl. A szubverzid egyetlen lehetdsége a(z illuzorikus) ,sikeres” performativum
(ki)hasznalasa. Mivel a Valost nem tudjuk szandék szerint megjeleniteni, az imagindrius
szinhadz, vagyis az intencionalt performativum illizidja az egyetlen lehetdségiink a
megszdlaltatasara. Ahogy Zizek mondja, aki a fantaziaval jatszik, ne csodalkozzon, ha
elébb-utébb megégeti a kezét. Addig-addig jatszunk a tudatos szinhdz, az intencionalt
performativum aktusai szerint, addig-addig piszkalgatjuk a Valds és a Szimbolikus
kozott kozvetitd, egyensulyozd Imagindriust, mig a Valds be nem tor az Imagindriusba,

hogy elbizonytalanitsa, megrengesse a tudat szinhdzanak allitasait. A ,sikeres”
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beszédaktus melankolikusan megérzi az intenciéot megel6z6  (,sikertelen”)
performativitast, s ezzel megoldatlanul hagyja problémajat, ami lehetéséget nyuijt
visszatérésének. A biztonsagot nyujtd jaték kozben lehetéségiink adodik olyan jatékot

jatszani, ami kiviil esik a szimbolikus rend normaképzd hatdrain és megrengeti ezeket.

Ertelmezésiink szempontjabol tgy tiinik, az eskiivé performativuméra, a merev
tarsadalmi ritudlék keretére csak azért van sziikség a Trier-filmben, hogy ezzel lehetéség
teremtddjon ezek megingatdsara — a performativum hibds, mellécélz6 hasznalata altal. A
freudi és a butleri diskurzust Osszekapcsoldé metanarrativa fel6l olvasva tehat
elmondhatjuk, hogy a film els6 részében a melankdlia allegorizdlja s egyben el is végzi a
tarsadalmi identitdsszerepek normasértését. Justine a szubverziv ,sikertelen”-
melankolikus performativum allegdridja (metaszinten), s egyben a normasértés
melankolikus &ldozata is (az elsddleges torténet szintjén): hiszen a tarsadalmi normakbdl
val6 kilépés az én dezintegracidjahoz vezet, a Rend vildgdban ez a szubverziv karakter
csak mint elmebajos szerepelhet. A masodik fejezetben, a Kdosz vildgaban viszont a

Justine-karakter megallithatatlan er6sodésnek indul.

2. Terror — kisérteties talalkozas a Masikkal

A kdosz vilagat Trier — a fesziiltség esztétikdjat kovetve — a Rend karakterének
szemszOgeébdl mutatja meg. A Claire-fejezet annak a szerepldnek a torténete lesz, akit az
el6z6 részben az eskiivd fészervezdjeként ismertiink meg, az anya, a reprodukcios
életoszton, a heimlich vildganak a karaktere. Az 6 viszonylatdban tud csak kisértetiessé
valni az otthon; a gazdagsagot, hatalmat, biztonsagot jelentd birtok; és tagabban, az
emberiségnek otthont add anyatermészet. Claire unheimlich élményének legkifejez6bb
képe a felvezetd részben az elolvadd taj: a gyerekét cipeld, a végsd katasztrofdban
menteni vagyo6 anya alatt besiipped a golfpalya tokéletes gyepszényege. Justine Claire
dramajaban hattérszereplévé valik, hiszen itt 6 van harmonidban a koriilményekkel,

mintegy békésen beleolvad a hattérbe.

Az idegszanatériumbol hazatérd testvérét befogadd Claire a csaldd Osszetartasaért, a
mindennapok rendjének fenntartasaért felelds a parndra helyezett csokitdl kezdve a
bolond névér fiirdetésén, a gyerekgondozason és a vacsorakészitésen keresztiil a bolygo
megvédéséig. A mindennapok ritudléit mdakodteti (szandék szerint |, sikeres”
performativumokat célozva meg): kertészkedik, kilovagol, kavét f6z. Hozza tartozik a férj

raciondlis vildga, aki drdga miszereivel szdmolgatja a csillagok 4allasat, és beigéri a
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kozelitd bolygd biztonsagos elhaladdsat. Amikor a becsapodds mar elkeriilhetetlen
ténnyé valik, Claire a katasztrofat is rendesen akarja megszervezni: ,azt akarom, hogy
rendben csindljuk, hogy szép legyen”, hogy egyiitt legyiink a teraszon bort iszogatva,
zenét hallgatva. A végsOkig harcol az életért és annak értelmes egészként valo

felfogasaért, a biologiai és az episztemoldgiai stabilitasért.

Nem nehéz a két néi figurat egy pusztito és egy épitd funkcioval parositani. Justine leépit,
széthlizza a rendet, a tdrsadalmi ritudlét éppuagy, mint sajat pszichéjét, Claire pedig épit
bioldgiai és hermeneutikai szinten egyarant: mindent rendben, egységes értelemegészben
akar latni, anyaként pedig tovabborokiteni az életet. Freudndl a haldloszton és az
életdszton, a dekonstrukcioban a jelolé reflektalhatatlan, jelentéseltéritd, ,,arcrongalod”
performativ jeloléfunkcid és az értelmessé-jelentésessé olvasd, folyton interpretald,
,arcadd” kognitiv dimenzi6 (de Man, 1997a; de Man, 2006) megfelel6i Ok. Es amiben a
Trier-film valoban 6sszhangban latszik lenni ezen elméletekkel, az a két né viszonydnak
és kornyezetbeli dbrazolasanak modja. Miért nem teszi Trier Justine-t sajat hazaja, a kdosz
(a bolygd becsapddasanak torténete) fOszerepldjévé, Claire-t pedig egy sikeresen
véghezvitt beszédaktus (mint amilyen a hdzassag) agensévé? Azzal, hogy Trier keresztbe
szerkeszt (Justine a cime a Rend és Claire a Kdosz fejezetnek), megmutatja a kettd
elvalaszthatatlansagat, ugyanakkor, mivel mindkét esetben hatalmas fesziiltségben latjuk
Oket, a kett6 Osszeegyeztethetetlenségét is. (A Justine-fejezetben a kornyezet — a
beszédaktusok tarsadalmi rendje — maga Claire, a Claire-funkcio; a Claire-fejezetben a
kornyezet — a becsap6do bolygd — pedig Justine, az 6 nagybetiis verzidja, a Melankolia.) A
két né egymas vilagaban €I, egyik sincs a masik nélkiil, ugyanakkor az egyik a masikban
elpusztul. A két funkcié egymast kizaron fonddik Ossze, ezt mutatja meg a Trier-film

szerkesztésmddja, és ezt Osszegzi az emblematikus utolsé kunyhobeli kép.

Claire szentimentalis kaoszrendezési/-szervezési tervét leszavazva Justine unokadccsével
vardzskunyhot épit, amiben — a gyereket megnyugtatandd igéri — majd atvészelik a
becsapddast. A draga szerkezetek, a racionadlis ész és talélési Oszton elbukik, és
gy6zedelmeskedik a regresszid, a gyermeki fantdzidldsba és egyszertiségbe valod
visszalépés. A kunyhoban a katasztrofdban belsé békére taldlé melankolias Justine-t
meditdcios tartasban latjuk (hattal a bolygonak, mintegy azonosulva vele), az anya Claire-
t (akinek a gyerek szinte semleges érzelmi tartozéka) pedig 0sszegornyedve, fiilét-szemét
befogva, szenvedéssel teli. A kunyhd kicsiben ismétli a hattérben torténteket: mint
pszichén beliili gubo, magdban megosztja a pusztitd és az épitd dsztonoket, mikdzben

makroszinten az idegen bolygd pusztitdé kozelitését, majd becsapddasat latjuk. Ami a
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dolog érdekessége, hogy a kis bolygo nagy bolygoba vald csapddasanak a képe egyben a
megtermékenyités pillanatat is felidézi, megint csak Freud gondolataval 6sszhangban a

szexualitas és a halal 6sszekapcsolasarol.

3. Dekonstruktiv esztétika

Ha valasztani kellene a két n6 koziil, akkor érzésiink szerint a Melankdlia Justine filmje (a
cim is errdl tanuskodik): az els6 rész szubverziv magatartdsaval, majd a mdasodik rész
belsd békéjével Trier a haldloszton boldogsagat viszi szinre. A felvezetd képsorok és a két
unhappy end is mintha ezt erdsitené. A cim el6Stti sziirrealis-latomasos képsor
képzémivészeti alkotasokra valdé utalgatdsaival és markans esztétizaltsagaval
gyanithatéan valamiféle mtivészi Onreflexiét (is) hordoz. A fajdalom, a haldl
szOornylségeit letagadod, elkenddz6 klasszikus esztétikat kritizald dekonstrukcid példai a
Laokoon-szoborcsoport és a Tovishuzd fii, melyek a gyodtrelem jeleneteiként
megnyugtatd szépséget arasztanak. (Kiilondsen a Tovishuzo elemzése szemléletes Paul
de Man fejtegetésében, amely szerint a seb szd szerinti eltakardsa az esztétikai
formalizalds (valosagot) elhallgattatd erészakossagat allegorizdlja [de Man, 1997b].) Trier
nem takar el, képei ugy gyonyortiek, hogy egyben megmaradnak a borzalom képeiként.
Az esztétikus hatast, a fenségesség élményét nem valami mordlisan felemel6 tartalomhoz,
hanem a pusztulas jeleneteihez koti. Ugyanaz a felemeld zene festi ala az indak altal
lehtizott menyasszony melankolidjanak képét, a gyerekét a folydssa valt
anyatermészetben menteni akar6é anya sci-fi jelenetét és a kiilsé pusztuldsban belsd
békére talald Justine portréjat. (Ezzel is a Justine-i pusztuldst-pusztitast emelve
fészerepbe.) Ezekkel a képekkel Trier egyszerre valdsitia meg a klasszikus esztétika
miikodését, és mutatia meg a Tovishuzo sebét, az elhallgatott fajdalmat.
Tarsadalomkritikai, polgarpukkasztd torekvései az Ididtaktdl kezdve a Dogville-en
keresztiil itt parolédnak le legtisztdbban: a mivészet transzgressziv kiildetésének
demonstracidjaban. Mindez a miivészeti hitvallds Osszhangban all a narrativ részek
pszichoanalizist és dekonstrukciot 6sszekapcsold torténeteivel, melyekben a halaloszton,
illetve a jelolé gyilkos onkénye ugy huz szét minden normalitdsra és értelem-egészre
iranyuld torekvést, mint ahogy a Tovishtizé vérzd sebe itatja at a normativ-szemérmes

szépségeszmény gézpolydjat.
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TOLGYES ARABELLA, KOVARY ZOLTAN, BALINT KATALIN:
IDENTIFIKACIO ES SZORONGAS. LARS VON TRIER MELANKOLIA
CIMU FILMJENEK BEFOGADAS-VIZSGALATA

A mozinézd szereplével vald kapcsolatdnak magyardzatdra szamos filmelméleti
rendszerezés sziiletett. A jelenség magyarazatdul sokaig Freud identifikdciérol vallott
felfogasa és Lacan tiikorstadium-elmélete szolgalt (Osszefoglaléan lasd Balint, 2012;
Fecsko, 2012), mig a filmelmélet kognitiv fordulatdval a filozéfia teriiletén megjelend
elmefilozofiai irdnyzatok szimuldcids elmélete (Currie, 1995; Oatley, 1999), késébb a
pszicholdgia megujult empatia elmélete (Coplan, 2004, 2011; Zillmann, 1991), és az
idegtudomany vizsgalatain keresztiil népszertivé valo tiikorneuronok szerepe kezdett

hangsulyossa valni a néz6i folyamatok leirasaban (Coplan, 2008).

Az identifikacié (azonosulds) terminusa alatt a pszichoanalizisben azt a pszicholodgiai
folyamatot értjiikk, ,melynek sordn a szubjektum magaéva teszi egy masik személy
valamely nézdpontjat, tulajdonsagat, jellegzetességét, és — teljesen vagy részben —
atvaltozik annak képére. A személyiség kialakuldsa és elkiiloniilése azonosuldsok
sorozatan keresztiil megy végbe.” (Laplanche és Pontalis, 1994, 61.). A freudi elméletben
az azonosulasnak fejlédéslélektanilag az Odipusz-komplexus elSkészitésében van
szerepe, amikor a gyermek az ellenkezd nem sziildje felé targymegszallast, az azonos
nemu sziilje felé pedig azonosulast fejleszt ki, ,a kisfit (...) az apjahoz szeretne

hasonlitani, és szeretné minden tekintetben atvenni a helyét.” (Freud, 2003, 551.).

A filmelmélet kognitiv fordulatdval az identifikacié fogalmanak alkalmazhatdsaga
megkérddjelez6dott. Tan (1996) elutasitja az identifikdcionak a nézd és a szerepld
mentalis Osszeolvadasat feltételezd jelenségét, hangsulyozva, hogy a néz6 végig az
események megfigyeldje, szemtantja marad, és akként is reagal. Carroll (2008) véleménye
szerint a néz6 karakterrel valo identifikdcidja — tehat a néz6 és a szerepld érzelmeinek
teljes azonossaga — létezd, de nagyon ritka jelenség, és sokkal jellemz6bb viszonyulasi
mod a szerepléével konvergens emocionalis dllapotok megélése (egyiittérzés, aggodalom,
torédés, szolidaritas). Mas szerzdk az identifikaciot a nézdi bevonddas legintenzivebb
formajanak tartjak. Oatley (1995, 1999) a miibe vald bevonddast kontinuumként gondolja
el, ahol a befogad6 a megfigyeldi szerepbe helyezkedés és a karakterrel vald identifikacio

kozott mozog. A megfigyeldi szerep a muialkotas kiils6 membréanjaval valé taldlkozasként
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értelmezddik, egyfajta konfrontacié a mivel, amit az asszimilacio vagy akkomodacio
kognitiv folyamatai jellemeznek. A mi kiilsé membranjan atlépve a befogadd az
egylittérzést, az emocionalis emlékek el6bukkandsat €s a szerepldvel vald identifikaciot
tapasztalhatja meg, ami a narrativ bevonddas legintenzivebb formajanak tekinthetd. Az
esztétikai érzelmeknek hasonlo , téri” szemlélete bontakozik ki Scheff (1979) elméletében,
aki az esztétikai tavolsag fogalmaval irja le a drama és a befogaddja kozott végbemend
érzelemregulacios folyamatot, mely a befogaddban egyszerre megjelend résztvevoi és
megfigyeldi viszonyuldsmod aranyat irja le. A szerz6 alapvetden a drama szerkezetének
tulajdonitja a karakterrel valé azonosulds szabalyozé funkcidjat, melynek célja az
optimalis tavolsag kialakitasa: elkeriilve a tul kicsi (részvevdi pozicio tulsulya, érzelmi

eldrasztottsag) és a tul nagy (megfigyeldi pozicio talstlya, unalom) esztétikai tavolsagot.

Az identifikacid fogalmaval és operacionalizaldsaval legtjabban a médiakutatas feldl
érkezd szerzOk befogadas-vizsgalataiban taldlkozhatunk, akik sokszor a narrativ
bevonoddassal és transzportacidval vald Osszefiiggésben targyaljdk a nézdi azonosuldst
(Buselle és Bilandzic, 2009; Cohen, 2001; Tal-Or és Cohen, 2010). Cohen (2001) az
identifikdci6 fogalmdnak meghatdrozdsakor wjbdl visszanyul a pszichoanalizis
fejlédéselméleti koncepcidjahoz. A szerz6 meghatdrozasa szerint az identifikacio ,a
mediatizdlt karakterre adott imaginativ valasz, ami idd&szakosan és hulldmzo
intenzitassal jelenik meg a befogadas alatt. A kozonség azonosulds kzben magat az adott
karakternek képzeli, és sajat személyes identitasat felcseréli a karakter identitdsaval és
funkcidjaval. Az erds azonosulas azzal jar, hogy a k6zonség tagja sajat szocialis szerepérdl
megfeledkezve atmenetileg (de rendszerint ismételten) atveszi a karakter perspektivajat.”
(Cohen, 2001, 250-251. sajat forditds). Igartua (2010) azt talalta, hogy minél mélyebb
identifikaciot él meg a nézd a film szerepldjével, anndl jobban élvezi a filmet (annak
miifajatol fliggetleniil), anndl nagyobb érzelmi hatast €l at, és anndl tobb energiat szan a
film kognitiv elaboracidjara. De Graaf és mtsai (2012) kutatdsa emellett arra mutatott ra,
hogy a szerepldvel vald identifikacié a narrativ meggydzés egyik lehetséges kozvetitd
mechanizmusa. Sestir és Green (2010) pedig azt taldltdk, hogy a befogadd erds
identifikacioja olyan alapvetd dologra is hatassal lehet, mint a néz6 énképe: az azonosulas
elérhet egy olyan magas szintet, hogy a fiktiv szerepld jellemz6 tulajdonsagat a néz6
atmenetileg beépiti a sajat magarol alkotott képbe. Az attitidokkel kapcsolatban ezt
egésziti ki Fecsko (2012) kutatasa, aki a Szédiilés cimti Hitchcock-film kapcsan azt talalta,
hogy a filmnézés el6tti allapothoz képest a nézOknek megvaltozik az intim

/S Va4

kapcsolatokhoz f(iz6d6 élménye, a film iizenetét kdvetve a nézdk a film utan a tarsas

Imdgo Budapest 33 Parallel torténetek



IMAGO e

kapcsolatokat kevésbé lattak joindulatinak, bizalomtelinek és gazdagitonak, mint a film
el6tt.

Korabbi kutatasok bizonyitottak, hogy a befogadd szerepldvel valé azonosulasat a nézoi
személyiség is nagyban befolyasolja (Balint, 2012; Balint és Kovdcs, 2012; Fecsko, 2012;
Papp-Zipernovszky, 2013). Filmes dramak esetében, azok a személyek, akik a
hétkdznapokban nagyobb fesziiltséget élnek at madsok szenvedése lattdn (empatids
distressz), a latott drdma kozben is nagyobb stresszt élnek at (de Wied, Zillmann,
Ordman, 1995). Egy masik kutatasban a szerzdk azt talaltdk, hogy az impulzivitasra, az
agresszidra, az empatia hidnydra valo hajlam befolyasolta az erdszakos és komikus
filmrészletek kozben mutatott érzelmi valaszok erdsségét és mintazatat (Bruggemann és
Barry, 2002). Sparks, Pellechia és Irvine (1999) kutatasukban arra vildgitottak ra, hogy
vannak olyan egyének (represszidra hajlamos személyek), akik az ijesztd filmek alatt nem
élnek at félelmet, viszont a bioldgiai véalaszaik ennek ellenkezdjérdl arulkodnak. Mas
vizsgalatok azt taldltdk, hogy kisebb-nagyobb mértékben megnoveli a bevonddas
valdszinliségét a befogadd figyelmi és érzelmi bevonodasra (abszorpcidra) valo tartds
hajlama (Green és Brock, 2000; Wild, Kuiken és Schopflocher, 1995). Szamos kutatas
foglalkozott a kotddési stilus szerepével a mtialkotdsok befogadasaban. Az eddigi
vizsgalatok alapjan megallapithatd, hogy a kotddési stilus hatdssal van az olvasas soran
megjelend érzelmi és kognitiv tartalom aranydra (Gholamain, 1998), a szocialis érzelmek
megjelenésének gyakorisagara (Laszlo és Fiilop, 2007), az észlelt érzelmi allapotokban
bekovetkezett valtozasra (Djikic, Oatley, Zoeterman, Peterson, 2009) és a torténet oksagi
kapcsolatainak észlelésére (Papp-Zipernovszky és Kovacs, 2010; Papp-Zipernovszky,
2013). A fentiek alapjan, a jelen kutatdsban bemutatott film és a vizsgalt nézd6i valasz
(szorongas) indokoltta tette, hogy a mnézdk szorongassal kapcsolatos tartdsabb

személyiségjellemzdit is bevonjuk a kutatasba.

Lathatjuk, hogy az identifikdcio egyik lényegi eleme, hogy a néz6 azt éli meg filmnézés
kozben, hogy a szerepl6vel azonos érzelmi allapotokon megy keresztiil. Ilyen értelemben
idérdl-idore a film sordn a szerepld ,,megélt” allapotai vezetik a nézdi allapotokat. Ebbdl
az is kovetkezik, hogy a kiilonb6zd szerepldvel azonosulé nézdk masfajta érzelmi
folyamatokon fognak keresztiil menni. A jelen kutatdsban a nézdi identifikacio kutatasi
teriiletén beliil egy még kevéssé vizsgalt jelenséget, az identifikdcios szereplévalasztas és
a megglt érzelmi folyamatok mintdzatdnak kapcsolatat vizsgaltuk meg, valamint arra is
szerettiink volna valaszt kapni, hogy az identifikacios szereplévalasztas hatassal van-e a

filmélmény olyan egyéb jelentds aspektusaira, mint példaul a filmbe valé bevonoddas
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mértéke, az identifikacio intenzitasa és a tetszés.

Kutatasi kérdések és hipotézisek

Kutatdsi kérdés 1: Hogyan befolyasolja a néz6 film kozben megélt szorongdsanak
intenzitasat az, hogy melyik szerepl6t valasztotta identifikacioja targyaul?

* Hipotézis 1: A kiilonb6z6 szereplokkel azonosuldé mozi-nézék esetében a
szorongas kiilonbozd mintdzata lesz megfigyelhets, azaz a mozi-nézd
szorongasintenzitds mintazata az identifikacid targydul valasztott szerepld altal
megélt mintdzatot fogja kovetni. A nagyobb szorongast atéld szerepld
karakterével azonosuld nézék Osszességében nagyobb szorongast fognak atélni a

tobbi véalasztashoz képest.

Kutatdsi kérdés 2: A kiilonbozd karakterekkel azonosuld nézdk vajon kiilonboznek-e

egymastol tartos személyiségjellemzdikben és nemiikben?

* Hipotézis 2: A kiilonb6z6 karakterekkel azonosul6 nézdk a vonasszorongasra és a
halélfélelemre vonatkozo tartos jellemzdikben eltérést fognak mutatni. A nagyobb
szorongast atélé szereplével azonosuldé nézék vondsszorongdsra és a
halalfélelemre val6 hajlama magasabb szint(i lesz a mas karaktert valasztd nézdk

csoportjaval 0sszehasonlitva.

* Hipotézis 3: Az eltér6 szerepl6kkel azonosuld csoportok nemi Osszetétele

kiilonboz6 lesz.

Kutatdsi kérdés 3: A kiilonbozd szereplokkel azonosuld nézdk filmélménye vajon eltér-e

egymastol?

* Hipotézis 4: A kiilonb6z6 karakterekkel azonosuld nézdk eltéré mértékt

transzportaciordl, tetszésrdl és identifikaciorol fognak beszamolni.

Modszer
A vetitett film: Melankolia

A vizsgalatban hasznalt filmet a kovetkezd kritériumok alapjan valasztottuk ki: 1)
viszonylag teljes filmalkotas (ne filmrészlet, de kerek torténet) legyen, de ne legyen tul
hosszy; 2) tobb szerepldje legyen, akik kiilonb6z6 intenzitdssal, de ugyanazon az érzelmi
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dimenzion beliil tapasztalnak meg allapotvaltozast.

Lars von Trier Melankdlia cim{ filmjének (2011) masodik epizddja mind tartalmilag, mind
karaktereit és érzelemvilagat tekintve illeszkedett ezekhez az elvarasokhoz, mivel a film

soran harom felnétt szereplének ugyanazon fenyeget6 eseményre adott eltérd intenzitasu

stresszvalaszait figyelhetjiik meg.

Roviden a film masodik epizddjanak egészet alkotd torténetérdl: A filmepizod
kozéppontjdban a vilag kozelgé pusztuldsdra adott érzelmi reakciok bemutatdsa all
harom felnétt és egy gyerek szerepld nézdpontjan keresztiil. Ahogy a Melankolia
kisbolygd becsapddasa a Foldbe egyre megfoghatobba és egyre kozelebbivé valik, a
harom felnétt szerepl6 a szorongas kiilonboz6 intenzitasat éli at. A film két fokaraktere, a
testvérparos, Justine és Claire alapvetden nagyon kiilonbozd személyiségek. Mig Claire
maga a megtestesiilt racionalitds, olyan személy, aki szereti kontrollalni, kezében tartani
az eseményeket, addig Justine ennek ellentéteként depressziéra és szenzitivitasra
hajlamos. A két f8szerepld mellett emlitést kell tenni még Claire férjérdl, Johnrol, aki még
feleségénél is raciondlisabb alkat, és még ndla is jobban tagadja a haldallal vald
szembenézést. Tudds munkdjabol kifolydlag szamitasokat végez bolygdnk pusztuldsdnak
valészinliségérdl, — és minden lehetséges, rossz iranyba mutatd jelet kizdrva -
meggydzddésként kezeli, hogy a Melankolia elkeriili a Foldet. A vilagvége kozeledtével
az addig megszokott hétkoznapokat uralma alatt tarté Claire mindinkdbb szorongani
kezd, érzései egyre fokozodnak, a kontroll fokozatosan kicsuszik kezébdl, mig végiil a
vilagba vetett illzioi és reményei szertefoszlanak. Ezzel szemben huiga, Justine a kozelg6
végbOl meritett értelem altal egyre er6sodik, énje egyre integraltabba valik, képessé valik
elfogadni az elkeriilhetetlent, és innentdl fogva - a szerepeket felcserélve — 6 probal
»gondoskodni” névérérdl, hogy rettenetes félelmét valamelyest enyhitse. John amikor a
kozelgd vég bizonyossa valik, ongyilkossagba menekiil. Megallapithato, hogy Claire a
film soran egyre intenzivebb szorongast tapasztal meg, mig Justine a kezdeti

fesziiltségemelkedés utan egyfajta belenyugvast, csokkend szorongast mutat.

A vizsgalati minta

Kutatasunkban 101 egyetemi hallgatd vett részt. Koziilitk 15 ember adatait ki kellett
venniink a statisztikai feldolgozasbol mivel mar korabban lattak a filmet. A mintat igy 86

£6 (39 férfi és 47 no) képezte. Atlagéletkoruk 22 év, a szoras 1,9 év.
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Mérbeszkozok
Az identifikacids szereplévalasztas

A vizsgalati személyeknek ki kellett valasztania azt a szereplét, akivel a film soran
leginkabb azonosultak. A kovetkezé kérdést haszndltuk: , A harom felnétt fészerepld
koziil, hogy érzed, melyikkel tudtal leginkabb azonosulni?” A személyeknek be kellett
karikdzni a szerepld nevét: Claire (barna haji nd), Justine (széke haju nd), John (Claire

térje).

Allapotszorongas és vonasszorongas

A fikcids szereplével valé azonosulas indirekt mérésére — annak megallapitasara, hogy
atvette-e az azonosulds targyaul szolgdlo karakter érzéseit a nézd- a 20 tételbdl allo
Spielberger-féle allapotszorongas kérddivet (STAI-S) hasznaltuk, amibdl a statisztikai
feldolgozdsba a skala egyetlen tételét (,Szorongok.”) vontuk be a személy aktudlis

szorongasszintjének megallapitasara (Perczel Forintos, Kiss és Ajtay, 2005).

A személyiség szinten megjelend — és az aktudlis szorongas feltérképezéséhez a
Spielberger-féle Vondsszorongas Kérddivet hasznaltuk, mely szintén 20 tételt tartalmaz. A
vonasszorongas kérddivben olyan tételek szerepelnek, melyek az egyén 4ltalanosan
jellemzd érzelemallapotait hivatottak feltarni. A kérdéivben nem csak negativ tartalmu
érzelmek osztalyozasa a cél (pl. ,Fesziilt lelkidllapotba keriilok és izgatott leszek, ha az
utdbbi idészak gondjaira, bajaira gondolok.”), hanem az egyén pozitiv élményeinek
megglési fokozata is fontos (pl. ,Elégedett vagyok.”). A személyeknek egy 4 foku Likert-
skalan kellett bejelolniiik, hogy hogyan érzik magukat.

Transzportacio, identifikaci6 és tetszés

A vizsgalati személyek bevondddsanak, azonosuldsanak és tetszési valaszaiknak
mérésére a Tal-Or és Cohen Identifikacios-Transzportacios Skalat alkalmaztuk (Tal-Or és
Cohen, 2010). A kérd6iv dimenziénként ot tételt tartalmaz, melyek 7 fokozatui Likert-
skalan mérnek. Az azonosulds skala a szereplével vald identifikacid mértékét mutatja
meg olyan tételeken keresztiill mint példaul ,A film eseményeit ugyanolyan moédon
fogtam fel, mint az a személy, akivel legjobban azonosultam.” A transzportacié dimenzio6

a filmtorténetbe vald élményszint bevonodas mértékét méri (pl. ,Oda tudtam képzelni
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magam a film jeleneteibe.”) A tetszés dimenzié pedig a film pozitiv értékelésének
mértékét mutatja meg (pl. ,Szoktam szeretni az ilyen filmeket.”).

Halalfélelem

Az egzisztencidlis félelem operacionalizalasahoz a Neimeyer- és Moore-féle
Multidimenzionalis Halalfélelem Skalat alkalmaztuk, mely 42 tételbdl all. A teszt a
halélfélelem tobbféle aspektusdnak mérhetové tételét célozza meg, és olyan allitasok
szerepelnek benne, mint példaul ,Félek, hogy nincs talvilag.”, ,Ha szeretteim koziil
valaki hirtelen halna meg, nagyon sokaig szenvednék.” vagy , Félek, hogy nem érem el a
kitzott céljaimat, mielStt elér a haldl.”. A teszt 5 fokozatu Likert-skala mentén mér
(Zana, Heged{s és Szabo, 2006).

A vizsgalat menete

A megkozelitbleg masfél orat igénybe vevl kisérlethez a Melankolia masodik epizddja
keriilt levetitésre, mely tartalmilag az elsé epizodtol valé nagyfoku kiilonallésaganak
koszonhetben teljes filmanyagként szolgalhatott kutatdsunkhoz. A film hdrom pontjan
toltettiink ki kérddivet a résztvevikkel. A kutatas elsd részében, azonnal a filmepizdd
vetitése elOtt keriilt sor a résztvevOk tdjékoztatdsdara és a beleegyezd nyilatkozat
kitoltésére, ezt kovetéen a Spielberger- féle Allapot-és Vonasszorongas Kérdéiv (Perczel,
Forintos és Ajtay, 2005), majd a Neimeyer-és Moore-féle Multidimenzionalis Halalfélelem
Skala (Zana, Hegedts és Szabd, 2006) kitoltésére.

Ezutdn kezdddott a filmepizod megtekintése. A vetitést megszakitottuk egy olyan
jelenetnél, melynél feltételezéseink szerint a szerepldk szorongasa a torténet
szempontjabol csticspontjara ér. Azt a jelenetet valasztottuk ki a filmepizdd kozben az
aktualis szorongas felmérésére, melyben az Ongyilkossagot elkovetett John holttestét
Claire megtaldlja az istalloban. Ezen a ponton résztvevdinket az allapotszorongas kérdéiv
ismételt Kkitoltésére kértiikk. Majd az epizdd vetitésének befejezésekor a vizsgalati
személyek harmadik, utolsé alkalommal valaszoltak az allapotszorongas teszt kérdéseire.
A vetités utan a Tal-Or és Cohen- féle Identifikacios- Transzportacios Skala kertilt
kitoltésre (Tal-Or és Cohen, 2010).
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Adatfeldolgozas modja

Az adatokat SPSS 20 statisztikai programmal dolgoztuk fel. Kevert tipusa
varianciaanalizist, fliggetlen mintds t-probat, Pearsons-féle khi-négyzet probat és
korrelacids szamitdsokat végeztiink a hipotéziseink ellenérzésére. A szorongas
intenzitasanak valtozasat a kovetkezé mdédon szamoltuk ki, hogy a kiindulé szorongasi
allapot mértékének hatasat kikiiszobolendé mind a harom mérési értékbdl (film eldtt,
kozben, utan) kivontuk a kiinduld szorongasi allapot értékét. A hatdsméret kiszamitasara

parcidlis eta négyzetet alkalmaztunk.

Eredmények

86 vizsgdlati személyiink koziil 50 résztvevd Justine-nel azonosult, 30 f6 Claire-rel, 6 f6
John-nal. Statisztikai megfontoldsokbdl a férfi fGszereplével azonosuld egyének adatait
kizartuk a feldolgozasbdl, igy a mintdban 80 f6 maradt, és a két ndi fészerepldre

vonatkoztatva vizsgaltuk meg a hipotéziseinket.

2x3x2-es kevert tipust varianciaanalizist végeztiink annak megallapitasdra, hogy a
kiilonboz6 szereplékkel azonosulé mozinézdk esetében a szorongas kiilonbozd mintazata
lesz-e megfigyelhet6 a filmbefogadas soran (Hipotézis 1). Egyénen beliili valtozd volt a
film el6tt, kozben és utan mért szorongds mértéke. Egyének kozotti valtozo volt a vsz.
neme, és az azonosuldsanak valasztott targya (Claire vs. Justine). A vondsszorongas és a
haldlszorongas egyéni kiilonbségeinek kontrolldlasara a STAI-T és az MFSODS
pontszamokat  kovaridloként alkalmaztuk a modellben. Az eredményekbdl
megallapithatd, hogy a szereplSk szorongas szintjének aktudlis valtozdsat meghatarozta,
hogy a személy melyik szerepl6t valasztotta azonosulasa targyaul (F(2,148) = 7,625, p
=001, parcidlis 112 =.093), illetve a vizsgalati személy neme (F(2,148) = 3,372, p =.037,
parcialis 12 =.044).

Az 1. grafikon alapjan jol latszik, hogy a Claire-rel és a Justine-nel azonosuld vizsgalati
személyek az aktudlis szorongas intenzitdsanak eltér6 mintdzatat mutatjak, ami
leginkabb a film dramaturgiai cstcspontja és a film vége kozott mért allapotokban valik
hangstlyossa. Mig a film kezdetétdl a csticspontig a két csoport a szorongasszint hasonld
emelkedésérdl szamol be, addig a csticsponttdl a film végéig a Justine-nel azonosulok a
szorongas enyhe csokkenésérdl, mig a Claire-rel azonosulok a szorongas erdsebb

novekedésérdl szamolnak be.
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Az eredmények arra is ramutatnak, hogy a Claire-rel (M = 0,542, sd = 0,094) azonosulo
csoport Osszességében nagyobb szorongast élt meg a Justine-nel (M = 0,251, sd = 0,068)
azonosuld csoporthoz képest (F(1,74) = 6,119, p =.016, parcidlis 112 =,076).

A nemi kiilonbségekkel kapcsolatban a 2. grafikon azt mutatja meg, hogy a férfiak és a
nok a film végére hasonlé mértékd szorongast éltek meg, viszont a dramaturgiai
csticspontndl a férfiak joval alacsonyabb szorongdasrol szamoltak be a nékhoz képest.

1. abra: A film el6tt, kozben és utan megélt szorongas szintjének alakulasa az identifikacids

valasztas fiiggvényében.
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Kaovarialdként szerepelt a modellben a személy vonasszarongasa (STAIT = 45 06) és halalfélelmre vald
hajlama (MFODS = 117 58).
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2. abra: A film el6tt, kozben és utan megélt szorongas szintjének alakulasa a nem

fiiggvényében.
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Kovarialoként szerepelt a modellben a személy vonasszorongasa (STAIT = 45 08) és halalfélelmre vald
hajlama (MFODS = 117 58).

A masodik és harmadik hipotézis vizsgdlatara, a két kiilonbozd szereplével azonosulo
néz6i csoport tartds személyiségjellemzdinek Osszehasonlitdsara két mintds t-probat
alkalmaztunk. A préba eredményei alapjan megallapithatd, hogy a Claire-rel azonosuld
szereplék a vondsszorongas (t(78)= 1.976, p =.052, Claire: M = 47,6, sd = 9,21) és a
halalfélelem (t(78) = 2,031, p =.046, Claire: M = 123,73 sd = 19,47) szignifikansan magasabb
szintjérdl szamoltak be a Justine-nel azonosul6 csoporthoz képest (vonasszorongas: M =
43,54, sd = 8,7; halalfélelem: M = 113,89, sd = 21,88).

A két kiilonboz6 szereplével azonosuld csoport nemi Osszetételét megvizsgalando
Pearsons khi-négyzet probat alkalmaztunk (Hipotézis 3). Az eredmények azt mutatjik,

hogy a két csoport Osszetétele marginalis mértékben eltér egymastol (c2(1, N = 80) = 3,069,
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p = .080). A Claire-t valasztok csoportjdban 21 nd és 9 férfi talalhatd, mig a Justine-t
valasztok csoportjaban 25 férfi és 25 nd.

Két-mintas t-probat alkalmaztunk a Claire-rel és Justine-nel azonosuld csoportok
filmélményének Osszehasonlitdsara is (Hipotézis 4). A két kiilonboz6 szerepldvel
azonosuld csoport nem kiilonbozott egymastol az identifikacio, a transzportacio és a
tetszés mértékében, t(78) < 1, ns).

A nemek kozotti személyiségvonasbeli kiilonbségeket két mintds t-probaval vizsgaltuk
meg. Az eredmények azt mutatjadk, hogy a nemek nem kiilonb6znek a vonasszorongas
szintjén (férfiak: M = 43,94, sd = 7.6; n6k: M = 45,89, sd = 10,0; t (78) = -,951, p = ,344),
viszont a ndk halalfélelemre valé hajlama szignifikansan magasabb a férfiakénal (férfiak:
M =105,73, sd = 20,89; nék: M = 126,33, sd = 17,37; t (78) = -4,808, p <,001).

Megyvitatas

Kapott eredményeink aldtdmasztottdk, hogy a kiilonb6zd szereplével azonosuld nézdék
szorongasszintje eltéré mintdzatot kovetett (Hipotézis 1). Azok a nézdk, akik a
torténetben egyre intenzivebb szorongast atéld szereplével azonosultak (Claire), a film
soran maguk is egyre intenzivebb szorongasrdl szamoltak be. A Justine-nel — tehat a
vilagvégét a film végére elfogadd szereplével — azonosuld nézdk a film elejétdl a film
dramaturgiai cstcspontjaig egyre novekvd, majd a film végéig stagnald, enyhén csokkend
szorongést éltek meg. Ugy tinik, hogy a nézdk észlelt szorongésszintje a vélasztott
szerepld altal megélt mintdzatot koveti. Ez az eredmény egybevag azokkal az
elképzelésekkel, melyek a nézdi identifikdciot a szerepld altal kifejezett érzelmek
atvételével hozzak Osszefliggésbe. Ez az atvétel kapcsolddik az gy nevezett érzelmi
atterjedés valaszahoz (Hoffman, 2008), melynek feltételezése tobb filmelméleti munkdban
is megjelenik [Carroll (2008): tiikorreflexek, és Smith (1995): mimikri valaszok]. A
megnevezés az érzelmi allapotok automatikus, Onkéntelen szinkronizacidjanak
jelenségére utal, mely a tarsas helyzetekben mindennapi jelenség (Hatfield, Cacioppo és
Rapson, 1994). Az érzelmi atterjedés valdszintileg a mozi-nézdi valaszok jelentds részét
képezi, mivel szenzoros észlelésen alapul. Az érzelmi atterjedés automatikus valasz, ami
nem tartalmazza az én és a masik elkiilonitését, nem igényel kognitiv kiértékelést,
perspektivafelvételt, szimbolizaciot, igy megértéshez sem feltétleniil vezet (Coplan, 2006,
2008; Plantinga, 2009). Hoffman (2008) az empatias arousal primitiv kialakuldsi modjait a

csecsemOkorban kondicionalédo valaszokhoz koti. Az érzelmi atterjedés hatterében a

Imdgo Budapest 42 Parallel torténetek



IMAGO e

masik arckifejezésének, testtartdsanak, vokalis tonusanak utdnozasara valo erds hajlam és
az utanozott viselkedésbdl eredd efferens visszajelzés allhat, mely folyamatok neurologiai
hattereként sok kutat6 a tiikdrneuronok mukodését feltételezi (Hatfield, Rapson és Le,
2009). A masik arckifejezése kulcsszerepet jatszik a befogadas soran megélt érzelmekben,
és rairanyitja a figyelmet a mozifilmek arckozeli hasznalatdnak érzelemkivalto
potencialjara (Balint és Polya, 2013; Plantinga, 1999). Elképzelhet6, hogy a nézé
onkéntelentil is atveszi annak a szereplének az érzelmi allapotait, akihez kozelebb érzi

magat, és akit tobbszor mutatnak kozeli képekkel.

Az azonosulasi csoportok nemi Osszetételére vonatkozé eredményekbdl arra lehet
kovetkeztetni, hogy a fent bemutatott mintazatbéli kiilonbség nem teljes mértékben
tulajdonithatd a két csoport eltér6 nemi Osszetételének (Hipotézis 4), mivel az csak
tendenciaszinten volt kiilonb6z6. Mig kozel ugyanannyi nd valasztotta Claire-t és Justine-
t azonosuldsa targyaul, addig a férfiak jelentésebb része inkdbb Justine-nel azonosult.
Nagy valdszintiséggel a férfiak haldlfélelemre valé alacsonyabb hajlama a
szorongascsokkenést megéld szerepldvel vald azonosuldsra hajlamosit, de a nem alapjan

nem feltétleniil josolhat6 be a nézd identifikacids valasztasa.

Az eredményekbdl megallapithatd, hogy a Claire (egyre jobban szorongo) karakterével
azonosuld nézdék csoportja Osszességében nagyobb szorongast élt at a masik csoporthoz
képest a film soran (Hipotézis 2). Ezzel az eredménnyel egy irdnyba mutat, hogy a Claire-
csoport a vonasszorongasra és halalfélelemre valéo magasabb szint(i hajlamrol szamolt be
a masik karaktert valasztdé nézék csoportjdval Osszehasonlitva (Hipotézis 3).
Elképzelhetdnek tinik, hogy a néz0k személyiségszintli vonasszorongasa €s halalfélelme
onmagdaban képes bejosolni az identifikdcios valasztas valdszinliségét. Ennek eldontésére
tovabbi statisztikai szamitdsok sziikségesek, melyekre itt most nem keriilt sor.
Mindenesetre a személyiség befolyasolo szerepére vonatkoz eredmény beleilleszkedik a
korabbi vizsgalatok soraba, melyek példaul az empatids képesség (de Wied, Zillmann,
Ordman, 1995), a kotédési stilus (Balint, 2012; Djikic, Oatley, Zoeterman és Peterson,
2009), az Eysenck-féle pszichoticizmus faktor (Bruggemann és Barry, 2002), és a
represszor-szenzitizator személyiségvondas (Sparks, Pellechia és Irvine, 1999) hatasara

mutattak ra az érzelmi valaszmintazatok alakuldsaban.

A harmadik kutatdsi kérdésiinkkel kapcsolatban megallapithatd, hogy a kiilonbozd
szereplkkel azonosuldé nézdk filmélménye alapvetéen nem tér el egymastol. A két

csoport nem kiilonbozott egymastol a szerepldvel vald azonosulds, a transzportacio és a
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tetszés mértékében. Ebbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy az identifikacids valasztas
onmagaban nem befolyasolja a nézdi élmény alapvetd jellemzdit. A filmben tobb szerepld
is rendelkezésre allt, akikkel azonosulva hasonlé mértéki bevonddas, identifikacio,
tetszés volt megélhetd. Ez az eredmény azért is érdekes, mert lathattuk, hogy a Claire-rel
azonosuld szereplOk Osszességében nagyobb szorongasrol szamoltak be, amibdl arra
kovetkeztethetnénk, hogy az identifikaci6 mértéke is magasabb volt az 6 esetiikben.
Elképzelhetd, hogy a nézd szorongasa sok egyéb forrasbdl is szarmazhat, nem csak a
szerepld érzelmeinek atvételébdl, aminek kovetkeztében a szorongas és az identifikacio

intenzitdsa egymastdl eltérd lehet.

A vizsgalat altalanosithatosagat korlatozza néhany tényezd. Ismételt vizsgalatokra van
sziikkség annak megallapitdsdra, hogy mas filmek, mifajok, torténetek esetében is
megfigyelhetdek-e az itt feltart jelenségek. Az identifikacios valasztas azonositasa soran
az ,,azonosulas” kifejezést alkalmaztuk, ami a magyar koznyelvben bevett széhaszndlat a
szerepldvel valo viszony kifejezésére. Nem all rendelkezésre informdacidnk viszont arrdl,
hogy a vizsgalati személyek valdjaban mit értettek azonosulas alatt. Elképzelhetd, hogy a
nézOk az alapjan valasztottak szerepldt, hogy 6k maguk hogyan viselkednének a filmben
abrazolasra keriilt fiktiv helyzetben. Tovabbi korldtozo tényezd a szorongasszint
mérésének modjabol fakad. Nem allt rendelkezésiinkre olyan eszkdz, ami lehetévé tette
volna, hogy a vizsgalati személyek folyamatosan tudositsanak aktudlis érzelmi
allapotaikrdl olyan mdédon, hogy mindekozben a filmélmény ne sériiljon. A harom mérési
pont nyilvanvaléan nem fedi le az allapotvaltozas teljes gorbéjét, de a f6 pontjai
valészintileg megragadhatoak. Tovabbi vizsgalatok sziikségesek annak mélyebb
megértéséhez is, hogy az azonosulasi szereplOvélasztas és a nézdi reakciok milyen
viszonyban vannak egymassal: az identifikacios valasztason keresztiil szabalyozddnak az
érzelmi reakcidk, vagy az érzelmi reakciokbol kovetkeztet a nézd arra, hogy kivel
azonosult? Az ok-okozati viszonyokra a jelen kutatds nem tud ennél mélyebb
belatasokkal szolgalni. Tovabbi kritikus pont a vizsgalatban, hogy nincs informacionk a
nézok altal megélt szorongas forrdsardl. Bar az eredmények arra engednek kovetkeztetni,
hogy a szorongas a szerepléhoz kapcsolodik, de elképzelhetd, hogy egyéb tényezdk (pl.
személyes emlékek) is taplaljak.

Osszességében megallapithat6, hogy amikor a nézé egy olyan filmet lat, ahol a szereplék
ugyanarra a fenyegetd eseményre eltérd érzelemreguldcios stratégiaval reagalnak, a néz6
azzal a szereplOvel fog azonosulni, akinek az érzelmi allapotvaltozasai leginkabb

megfelelnek az 4ltala is megélt — a személyisége és neme altal is meghatarozott —
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mintdzatnak. A kutatds eredményei hozzajarulnak a nézd-szerepld kapcsolat és a film
kozben megélt érzelmi allapotok viszonydnak alaposabb megértéséhez, azon beliili is az

identifikacios valasztas filmbefogaddi folyamatainak megismeréséhez.
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ANDRAS CSABA:

,A KAOSZ AZ UR”

LARS VON TRIER ANTIKRISZTUSANAK PSZICHOANALITIKUS
OLVASATA

Bevezetés

Lars von Trier 2009-es botranyfilmje, az Antikrisztus egy meglehetésen enigmatikus,
hermeneutikai szempontbdl ugyanakkor rendkiviil nyitott md, igy szamos kiilonb6zé
értelmezést is felkinal. Talan ennek is koszonhet6, hogy komoly tanulmany még alig

sziiletett réla, érdekes és hasznalhatd kritika annal tobb.

A kortars irodalomtudomanyi diskurzusban hdrom f6 stratégia figyelheté meg az ilyen
jellegti szovegek és filmek vizsgdlatakor. Az elsé esetben az elemzd egy lehetdleg
koherens és érdekfeszit§ olvasatot ir az adott miir6l. A masodik esetben az elemzd
felismeri, hogy az adott szoveghez nem lehet egyértelmii olvasatot rendelni, metaszintre
1ép, Iényegében a szoveg altal allitott ,csapda” bemutatasara torekszik, és azt elemzi,
miért nem lehet az adott szoveget értelmezni. Végiil — és ez lenne a harmadik lehetéség —
az értelmez6 annak a bemutatdsdra torekszik, hogy az adott miinek az
értelmezhetetlensége miben mads, mint mas miivek értelmezhetetlensége: nem megfejteni
akarja, nem Kkijelenteni, hogy megfejthetetlen, hanem megfejteni, hogy miért
megfejthetetlen, és valamiféle rendszert vinni a megfejthetetlenségbe. Az értelmezések
igy fokozatosan tavolodnak magatol az elemzett szovegtdl, és az is egyértelmtvé valik,
hogy a végtelen rekurziéban mindig van egy magasabb szint, amely ugyan a tobbi felett
all, de ami egyre inkabb csak ugyanannak a beldtasnak a monoton ismétlését tudja

felmutatni.

Azt én magam sem tudom, hogy melyik lépcsén kell/érdemes megallni, azt viszont
sejtem, hogy én melyiken probélok: a harmadikon, vagyis azt fogom bemutatni, hogy az
Antikrisztus cim film — mint Paul de Man-i értelemben vett allegorikus, dekonstruktiv
narrativa (de Man, 1979, 238-240.) — hogyan jatssza ki egymads ellen az 4ltala el6hivott
kiilonbozd olvasasmodokat, hogyan , menekiil a jelentés el6l”, hogyan provokal énnon

értelmezhetetlenségével, és ezzel milyen hatast valt ki a befogaddban. Az elemzés soran
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elsésorban a dekonstrukcio és a pszichoanalizis fontosabb elméleti belatasaira, és a Lars
von Trier eddigi munkdassagarol megjelent — gyakran Osszegzd jellegi — magyar
szakirodalmakra tdmaszkodom, kiilon hangsulyt fektetve a filmben megjelené ember-
természet viszony, és a feminista kritika altal is célba vett ,a né mint Antikrisztus”

elgondolas megjelenitésének elemzésére.
Kulturalis hagyomanyok

Az Antikrisztus megfoghatatlansagaval éles ellentétben all az egyértelmii, vildgos
szerkezete, hiszen hat, jol elkiiloniil szerkezeti egységbdl épiil fel. A Prolégus és az
Epilégus keretezi a filmet, ezek a részek joval stilizaltabbak, mint a kozbiilsé négy fejezet.
Esztétikai szempontbol a Prologus a film legvitatottabb része, sokan hatdsvadasznak
itélték, masok pedig az utdbbi idOk legzsenidlisabb jelenetének tartjak. Hogy a
,hatdsvaddsz” jelleget mennyire kell gyengeségnek, vagy jellegzetesen posztmodern
ironidnak tekinteniink, azt nem konnytl eldonteni, az viszont biztos, hogy rendkiviil

alaposan megszerkesztett lirai jelenetsorrol van szo.

A Prolégus negyvenhét felvételének (take/shot) mindegyike parbeszédet folytat szamos
masikkal, és a film késObbi részeivel is. Emellett a Proldgus részei folyamatosan
,rimelnek” egymasra. A Kisfiu lassitott zuhanasat példdul a Férfi és a N6 arcanak képe
koveti, akik az aktus iitemes mozgasa kozben ugy jelennek meg a vdsznon, mintha
maguk is zuhanndnak. A ,rim” viszont nem csak a mozgas parhuzamaban, nem csak a
képek szintjén jelenik meg, hisz itt a Férfi és a N6 épp a jouissance mélységeibe zuhan. A
Kisfiti haldlanak képét raaddsul a N6 orgazmusanak, vagyis a , petit mort”-nak, a ,kis
haldlnak” a képei kovetik. Trier a szexualis aktust el6szor csak vall folott, tipikusan
hollywoodi mddon 4brazolja, a kovetkezd beallitas viszont mar egy olyan szuperkozeli
(extreme close-up), ami csak a genitalidkra koncentral, ahogy az a porndfilmekben szokas.
Ez a hirtelen valtds meghokkenti a néz6t, az Antikrisztus pedig mar az elsé képekkel a
filmes hagyomany tobb regiszterét is megidézi. A jelenet csaknem minden képén
megjelenik a viz valamelyik halmazallapotaban (folyékony allapotban, géz vagy hod
formajaban), utdbbi pedig az Andrej Tarkovszkij filmjeihez vald viszony szempontjabdl
lehet érdekes. A teljes jelenetsort Handel Rinaldo cimii operdjanak ,Lascio Chi'o Pianga”
cimi dridja kiséri, ennek szerepeltetése sem véletlen: ezzel a film bevonja értelmezési

terébe a Rinaldo cim(i operat, és annak torténetét. Anglidban a Rinaldo elsé bemutatdjanak
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idején kezd ,meginogni a kasztraltak Itdlidban még intakt kultusza” (Fodor, 2001),
raadasul Fodor Géza zenetorténész szerint a Rinaldo bemutatdjaval kezd elterjedni az a
gyakorlat, hogy a férfialt szerepeket alténekesndk éneklik, vagyis az aria a férfi és a néi
szerepek szamos, az Antikrisztus szempontjabdl is fontos kérdését felveti. Arrél nem is
beszélve, hogy ez az aria csendiil fel Gérard Corbiau A kasztrdlt (Farinelli: il castrato, 1994)
cimt filmjének kasztracio-jelenete alatt is, ami parhuzamba allithaté az Antikrisztus két

kasztraciot abrazolo jelenetével.

A Prolégust kovetd els6 hdrom fejezet az adott fejezetben megjelenéd harom, kvazi-
mitologikus allatfigura nevét viseli. Ezek a nevek raaddsul egy-egy érzelmi allapotot is
jelolnek: az elsé a Grief (banat — 6z), a masodik a Pain (fajdalom — rdka), a harmadik a
Despair (kétségbeesés — varju). Az allatok filmbeli helyzete az adott érzelmi allapotot
tiikrozi: az 6z — akar a f6hdsnd — elveszti a gidajat, a roka sajat beleit tépkedi, a varjat élve
eltemetik. Emellett a harom allat a filmben egy csillagképkeént is megjelenik, ami ugyan a
Férfi szerint nem létezik, a NO szerint azonban csak arrdl van szd, hogy ,nem
hasznaljak”. Utobbi parbeszéd a film kiemelt pontjan, kozvetleniil a ,finalé” el6tt
hangzik el, igy a film (egyik) kulcsaként is értelmezhetd: a csillagképek nem objektiv,
,adott” formdk, épp annyira a nézépont é€s a kulturdlis hagyomany kovetkezményei,
mint az, ahogy a Férfi és a N§ értelmezi az eseményeket, és ahogy a nézd értelmezi a
filmet. A harom allat nevét viseld fejezetet kovetd negyedik rész cime A hdrom koldus, itt a

korabban bemutatott harom allatfigura egyszerre tlinik fel.

Mar az utobbi leirdsbdl is latszik, hogy Trier az Antikrisztus esetében latvanyosan nem
tartja magat a dogma-filmek filmnyelvének hagyomanyaihoz,[1] ez pedig mar az elsé
masodpercekben nyilvanvaléva valik, hiszen a rendezd neve 6les betlikkel szerepel a film
elsé képein. Trier egyébként a filmet Andrej Tarszkovkijnak ajanlotta, és tobb jelenetben
jol lathatéan parbeszédbe kezd Tarkovszkij egyes filmjeivel, kiilonosen a Tiikorrel
(3epxanro, 1974). Ez a viszony mar a cannes-i bemutato utan kozponti kérdéssé valt a film
kapcsan, holott Trier azt nyilatkozta, hogy & ezzel csak tisztelegni akart a ra talan
mindenkinél nagyobb hatast gyakorld rendezddrias el6tt. A riporterek tovabbi kérdéseit
olyan viccesnek szant valaszokkal {itotte el, mint hogy ,ha nem ajanlottam volna neki,
lopassal vadoltak volna”, igy ,if you are stealing, than dedicate” (ha lopsz, hat akkor
ajanlj).[2] Utébbi természetesen nem zdrja ki, hogy a fenti viszony mélyebb vizsgalata

termékeny lehetne, hisz Trier kedvelt stratégidja, hogy efféle humoros valaszokkal
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lehetetleniti el a fajsulyosabb kérdéseket. Egyszer példaul egy hosszui és bonyolult,
Nietzsche Az Antikrisztus cim( szovegéhez vald viszonyat firtatd kérdésre azt valaszolta,
hogy a konyv régoéta ott all az éjjeliszekrényén, és lassan az is megeshet, hogy kinyitja
(Vacquez, 2003).

A szamos filmes hagyomany (hollywoodi tomegfilm, pornd, horror, Tarkovszkij vagy
Corbiau filmjei) mellett az Antikrisztus rengeteg egyéb kulturdlis kodot is érint.
Felfedezhet6ek példaul a gordg, a romai és a zsidd mitoldgia egyes alakjaival vonhatd
parhuzamok: a Férfi atfart laba Oidipusz, a n6t a pokolbdl kivezetni akard férfi toposza
Orpheusz, a gyermeket gyilkold, eredendden gonosz né képe Lilith, a gonoszsagot
elszabadito né képe Pandora torténetét idézi. Szamos utalast taldlunk a Biblia szovegére:
a par vidéki hazat Edennek nevezik, a Krisztus sziiletésekor érkez6 harom kiraly képét itt
az egysziilott fit elvesztése utan érkez6 harom koldus képe valtja fel, és természetesen az
Antikrisztus is a Biblidban tlinik fel el6szor. A film gyakran utal a boszorkanyokkal
kapcsolatos népi hagyomanyokra is, példaul a jégesd-jelenettel és a film végén allitott
maglyaval. Az Antikrisztus az eurdpai kultira legfontosabb nagy elbeszéléseinek
metaforakincsére tdmaszkodik. Ezek a szovegek (a mitoldgidk, a Biblia, a feljegyzett
babondk) egytdl egyig a {6hdsnd olvasmanyai lehettek, a N6 ugyanis a film szerint a nék
megitélésérdl, a ndék ellen nemi okokbdl elkovetett blinokrdl irta a PhD-dolgozatat
Gynocide (NOirtds) cimmel. A film tehat értelmezhet6 a nd olvasmanyai feldl is.
Ugyanakkor a kiilonb6zé hagyomanyok kizarjdk egymast: a mitoldgia feldl kozelitd
olvasatot bomlasztjak a biblikus utalasok, a teoldgiai olvasatot a babondk szerepeltetése,
és igy tovabb. A szamos megidézett kulturalis hagyomany nem fér meg békésen egymas
mellett, az Antikrisztus nem hagyja, hogy az értelmezd szildrd talajt taldljon, amin

megvetheti a labat.
Ember és természet

Ez a stratégia, vagyis az, hogy az Antikrisztus mintha szandékosan csirajaban elfojtana
minden értelmezésére iranyulo kisérletet, kiilondsen latvanyosan jelenik meg a természet
és a szerepldk viszonyat kozéppontba 4llito jelenetek vizsgalatakor. Ahogy azt a Férfi a
film egyik jelenetében ki is mondja, a természet egyszerre két értelemben van jelen: belsd
és kiilsd természetként. Az Antikrisztus vildgadban e ketté kozott kétiranyu atjaras van, a

film kozéppontjaban egy kiazmatikus felcserélés (de Man, 1979, 49-54.) &ll: a természet, a
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kiilsé organikus vilag a N6 bels6é vildganak tiikorképévé valik, mikozben a N6 ugy
viselkedik, mintha belsé vildgat teljes mértékben a kiils, a természetben miikodo
lathatatlan erdk hataroznék meg. Erdemes ebbdl a szempontbdl megvizsgalni a film azon

részeit, melyek az ember-természet viszonyra iranyitjak a befogadé figyelmét.

Az els§ ilyen jelenetre a film els6 fejezetében keriil sor. A jelenet soran az egyébként
folyamatosan mozgasban lévd kamera rovid iddre stabilizalodik, a ,,zene” megvaltozik, a
kamera-tekintet pedig lassan rakozelit a korhazban fekvé N6 agya mellett allé vazara.
Ugyanez a technika késobb is megjelenik, kozvetleniil az el6tt, miel6tt a N6 hipnotikus
fantaziaképeit latjuk majd a vasznon, késdbb tehat ez az eljaras azt jeldli, hogy az objektiv
kameratekintet szubjektivizalodik, hogy felvettiik a né szubjektiv nézdpontjat. Itt
azonban nem egy szubjektumra kozelit ra a kamera, hanem egy vaza zavaros vizére, igy
ez a technika késdébbi jelenet fényében meglehetdsen nehezen értelmezhetd. A N§ és a
természet tiikrOs viszonya feldl viszont értelmezhetdvé valik: a vaza valami természetes a
mesterséges kornyezetben, épp ugy, ahogy a né is valami ¢él6 a steril, élettelen
kornyezetbe zarva, és a viz kapcsan felmertild jelz6k (nyugtalan, felkavarodott, zavaros)

mind igazak a NO lelkiallapotara is.

A NG és a természet viszonya igazan az Edenhez vezet tton és az Edenben vélik tiikroz6
jellegtivé. Az elsé allatjelenetben a Férfi egy 6zet (az els6 koldus) 1at, amely elvesztette a
gidajat, ahogy a NO vesztette el a film elején gyermekét. A masodik allatjelenetben a Férfi
és a NO latja, ahogy egy kismadar kiesik a fészkébdl, ez a jelenet is a NO traumajat
visszhangozza. Késébb a Férfi és a NO folyamatos kopogasra lesz figyelmes: makkok
hullanak a kunyhdjuk tetejére. A NGO itt egy hosszabb monoldgot mond el: , A tolgyfak
tobb szaz évig élnek. Elég szazévente egyetlen utéodot nemzeniiik ahhoz, hogy
elszaporodjanak. Neked banalisnak tinhet, de szdmomra nagy dolog volt ezt megérteni,
amikor legutdbb itt voltam Nickkel. A makkok akkor is csak hullottak a tetére, csak
hullottak és hullottak, és haltak és haltak. Es én megértettem, hogy minden, amit addig
szépnek taldltam az Edenben, taldn undorité dolog. Es igy mar képes voltam hallani azt,
amit el6tte nem. A halalra rendelt dolgok sirasat.”. Az egyébként pszichologus férj
viszonylag csekély empatikus érzékrdl tesz tanubizonysagot a vdlaszaval: ,,Ez igazan
meghat6 lenne, ha egy gyerekkonyvben olvasom. A makkok nem sirnak. Ezt olyan jol
tudod te is, mint én.” Ezen mondatok alapjan nem csak az a felt(ind, hogy a Férfinek

viszonylag szokatlan elképzelései lehetnek a gyerekkonyvekrdl, hanem az is, hogy a N6
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lirai elgondolasait a Férfi a racionalitasra hivatkozva utasitja el. A makkok kopogasanak
két értelmezésében viszont nem csak ez a kiilonbség: a Férfi szemmel lathatolag ugy véli,
hogy a nd értelmezése pillanatnyi betegségének tiinete, valamilyen tévképzet vagy
talzottan melankolikus gondolat, mely gyermekiik elvesztésének kovetkezménye.
Ekozben nem figyel arra, hogy a N6 az elbeszélését a multba helyezi, mintha nem fianak
halala miatt olvasna igy az eseményeket, hanem mintha mar kordbban sugallta volna

neki a kiilvilag a késObbi katasztrofat.

Ez utdn a jelenet utan tnik fel a masodik koldus: a Férfi az erd6ben egy sajat beleit
tépkedd rokara bukkan, mely egyszer csak felemeli a fejét, a kameraba néz, majd mély,
démoni hangon bejelenti, hogy ,,a kdosz az ir”. A groteszk jelenet kapcsan tobb kritika és
riport is emliti, hogy a cannes-i §sbemutaton a mozi kozonségének nagy része hangosan
felnevetett. Trier azt nyilatkozta, hogy a réka-epizodot nem szdnta humoros jelenetnek,
mivel az wutdbbi iddben sokat foglalkozott a sdmanizmussal, és a rdka tobb
hallucinacidjaban is megjelent, egyaltalan nem humoros koriilmények kozott.[3] Ennek
ellenére a réka ezen a ponton olyan brutalisan 1ép be a torténetbe, hogy nehéz komolyan
venni. Trier azt allitja, hogy sok részt kivagott a filmbdl, amikor a roka besz€lt, és sajnalja,
ha a néz6k nem veszik komolyan, hisz , the fox really meant what it said” (a réka tényleg
azt akarta mondani, amit mondott / a réka tényleg azt jelentette, amit mondott).[4] A roka
jelenete provokdlja a nézd6t, nem tudjuk elddnteni, hogy nevessiink, vagy sem, hogy
ormotlansagat szandékosnak tekintsiink-e, vagy sem. A masodik koldus bejelenti, hogy a
kaosz az tr, és az értelmezésiinkben urrd lesz a kdosz. Rdadasul ez az a pont, ahol a Férfi
elkezd kételkedni abban, hogy képes diagnosztizalni a feleségét, hiszen a NG tiinetei
egyre gyorsabban és egyre szokatlanabbul valtoznak, ellentmondani latszanak minden
lelki betegség természetének. Foldényi F. Laszlo szerint Trier korabbi hdésndi, Bess
(Hulldmtorés/Breaking the Waves, 1996), Karen (Ididtdk/Idioterne, 1998), és Selma (Tdncos a
sotétben/Dancer in the Dark, 2000), Grace (Doguville, 2003) mindannyian hisztérikusak
(Foldényi, 2003), és ez a korkép az Antikrisztus hésndjére is illik. Mégis, a N6 neurdzisa
ennél joval Osszetettebbnek tlnik, hiszen 6 csaknem mindegyik, a pszichoanalitikusok
altal alaposan vizsgalt allapotot végigjarja: gyaszmunka, neurotikus szorongas,

melankolia, borderline személyiségzavar, hisztéria.
A roka jelenete a kordbbi szempontjainkat tekintve azért fontos, mert az eddigi jol

koriilhatarolhatd kiazmatikus, tiikrozé szerkezet itt (részben) felbomlik. Eddig, akar a
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romantikus természetlira esetében (de Man, 1969), az ember (a NO) és a természet kozott
analogia allt fenn. A roka ,, 6onmarcangoldsa” még lehet a N6 helyzetének metaforaja, bar
mar ez sem olyan egyértelmd, mint a korabbi jelenetek esetében, melyek egytdl egyig
Nick haldlat ismételték. Itt viszont a természet elkezd egyre kevésbé természetesen

viselkedni, a roka megszolal, a természet (vissza)beszél.

Az utolso allatjelenet esetében a varju (a harmadik koldus) helyzete mar inkdbb a Férfi
helyzetével allithaté parhuzamba: mindketten a fold alatt vannak, mindkettejiik helyzete
kilatastalan, mindkettejiiknek az elpusztitasara tornek, de életdsztoniiknek koszonhetden
mindketten gyakorlatilag elpusztithatatlanok. A varju hangja vezeti a N6t a bujkald Férfi
nyomadra, az allatok itt tehdt mar a torténet alakitdjava valnak. A varju cselekvése
ugyanakkor itt még nem tlinik szdndékosnak, legaldbbis nem érezziik gy, hogy a varju
tobb lenne, mint egy szokatlanul elpusztithatatlan allat, ami rikdcsoldsaval csak
véletlentil szovodik bele az eseményekbe. A film utols6 részében ez is megvaltozik. A
Prolégus el6tti utolso jelenetben a ,,hdarom koldus” alakitdjava valik az eseményeknek, a
varju hozza el a férfinak a csavarkulcsot, amivel leveheti 1dbarol azt a sulyt, melyet a N6
odaerdsitett. A természet funkcidja itt mar egyértelmiien nem a tiikrozés, a harom koldus
allatokhoz mérten talzottan is tudatosan beleavatkozik a torténetbe, mar nem csak

,Ppaciensként” van jelen, mint kordbban a varji, hanem , dgensként”.

A természet tehat eleinte a film kozéppontjaban allo traumat visszhangozza, majd a
,kdosz az ar” bejelentésekor ez a séma latvanyosan felbomlik, megakadalyozva ezzel,
hogy az allatokat allegorikus alakoknak (6z — banat, roka - fajdalom, varju -
kétségbeesés) tekintsiik, vagy hogy megnyugtatoan tisztazzuk a szerepldk és a természet
viszonyat. A film soran a tiikroz6 szerepét elveszté természet egyre inkabb valami

nyugtalanitd, zavaros, meghatarozhatatlan szandéku kiils6 erévé valik.
A ,,n6” mint Antikrisztus

Ha az Antikrisztus egy tipikus hollywoodi horrorfilm lenne, akkor nem lenne kérdéses,
hogy az Antikrisztus valami kiils6, démonikus erd, ami fokozatosan atveszi a N6 folott az
iranyitast. A N6 egyszer el akarja pusztitani a Férfit, majd kétségbeesetten assa ki a
foldbdl, ahova eltemette, egyszer stulyt csavaroz a labahoz, majd fogalma sincs, hogy hol

keresse azt a csavarkulcsot, mellyel leszedhetné, és amit korabban 6 maga rejtett el. Ezek

Imdgo Budapest 54 Parallel torténetek



online
l MAG 0 BUDAPEST

a jelenetek jol beilleszthetdk a horrorfilmek , megszallasokat” bemutatd torténeteibe. Lars
von Trier filmjeivel folyamatosan parbeszédet folytat a tomegfilmmel, gyakran a musical
(Tdncos a sitétben/Dancer in the Dark, 2005), a western (Doguille, 2003), vagy a
filmsorozatok (A Birodalom/Riget, 1994) filmnyelvi megoldasait hasznositja tjra (Bartha,
2006). A horror-elemek ellenére ugyanakkor az Antikrisztus nem horrorfilm, bar

horrorfilmként is olvashato.

Felmeriil a kérdés, hogy ha az Antikrisztusra nem horrorfilmként tekintiink, akkor ki vagy
mi lehet a cimben emlitett Antikrisztus? Az egyik lehetséges vdlaszt a film plakatja adja
meg, ahol az , Antichrist” felirat masodik t-bet(ije a néi nem jeléhez (Q) hasonlit. Ez
egyszerre jelentheti azt, hogy az Antikrisztus a N6 (a konkrét szerepld, az eredetiben
,She”), vagy azt, hogy az Antikrisztus a N§ (igy, nagybetiivel, vagyis maga a néi nem). A
ndi nem és az Antikrisztus ,egybeolvasdsanak” egyébként nagy kulturdlis hagyoméanyai
vannak. Ahogy kordbban emlitettem, a film olvashaté a ndé olvasmadnyai feldl is, ezek
egyike lehet példdul Tertullianus karthagoi teoldgus munkdssaga, Tertullianus ugyanis
azt irja A ndk ruhdzatirol (De cultu feminarum) cim( irdsdban, hogy a néi nem ,a pokol

kapuja”.

A ,né mint Antikrisztus” képe mindenképpen felidéz egy Lars von Trier miiveihez
kapcsolddo kordbbi elgondolast, a ,ndi krisztusok” képét. Gydéri Hanna azt irja, hogy
Trier hésndinek torténete ,nem puszta kortorténet, hanem a megvaltétorténet Gjrairasa
is” (Gyori, 2006), Foldényi F. Laszld szerint pedig a rendezd ndalakjai , krisztusi
figurdkként tlinnek fel” a filmjeiben (Foldényi, 2003). Ezek a megallapitasok kétség kiviil
igazak az Aranysziv-trildgia (Hulldmtdorés, 1996; Ididtdk, 1998; Tincos a sotétben, 2000) és a
mindmaig befejezetlen Amerika-trildgia (Doguille, 2003; Manderlay, 2005) filmjeire, az
Antikrisztus viszont mintha ezek ellenpontjaként, tagadasaként jelenne meg: a krisztusi

néfigurat itt ,,a n6i nem mint antikrisztus” elgondolasa valtja fel.

Az Antikrisztus tehat Trier korabbi filmjeinek metaforikdjat is tagadja. De pontosan
hogyan is kapcsolhato Ossze a bibliai Antikrisztus figurdja az Antikrisztus né-képével?
Karoli Biblia-forditdsaban Jdnos Apostolnak kozonséges elsé levele tartalmazza az
Antikrisztusra vonatkozo legfontosabb informacidkat: ,18. Fiacskdim, itt az utolso ora; és
amint hallottatok, hogy az antikrisztus elj6, igy most sok antikrisztus tdmadt; ahonnan

tudjuk, hogy itt az utolsé 6ra. 19. Kéziiliink viltak ki, de nem voltak koziiliink valdk; mert
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ha koziiltink valdk lettek volna, veliink maradtak volna (...) 22. Ki a hazug, ha nem az,
aki tagadja, hogy a Jézus a Krisztus? Ez az antikrisztus, aki tagadja az Atydt és a Fiut.” (1
Jan 2, 18-19, 22; kiemelés t6lem).[5] Az Antikrisztus harom szereplje az apa (Férfi/He), az
anya (N6/She) és a fit (Nick). Az aldbbi idézet alapjan ki mas lenne az, ,aki tagadja az
Atyat és a Fiut”, mint a N6? Raadasul a fenti szovegrész tobbi részét is lehet tigy olvasni,
hogy a néi nemre vonatkozdénak érezziik azokat, hisz ,koziiliink” (az emberiségbdl)
,véltak ki” (az 8sbtinnel) és tobben vannak (,,sok antikrisztus tdmad”). Ugy tiinhet, hogy
az Antikrisztus cim( film gy olvassa a néi nemet Antikrisztussa, gy olvassa félre a
Biblia szovegét, ahogy a N6 olvassa félre az olvasmanyait. Ez az oka annak, hogy szamos

kritika a filmet négytil6l6, mizogiin filmnek tartja (Gritten, 2009; Raphael, 2009).

A kritikusok ugy latjdk, hogy az tiikrozddik a filmben, ami egyes korai keresztény
szOvegekben is, melyekben , »a né« a vagyak és szorongdsok sziilte projekciok elsérangu
céltabldja lett” (Kalmar, 2011, 20.). Ahogy Kalmar Gyorgy is irja, ,,»a nd« fogalma [...] a
nyolcvanas évekre (a kulturdlis kiilonbozdségek reflektdlasdnak és a lényegelvi
kategoridk dekonstrukcidjanak tjabb 1épéseként) atadja a helyét a néknek, a tarsadalmi
nemet meghatdrozo fogalom felsokszorozodik a kor, a osztdly és faj kategdridi mentén, a
nemiség bindris kategoridi helyén pedig a szexualizalt identitds-poziciok sokasaga jelenik
meg”, ,»a no« sok filozofiai és miivészeti probat megélt kategoridjara — az eurodpai
posztstrukturalista elmélet hatdsara — egyre tobben tekintenek gyanakvassal, mint egy
lényegelvii, fallocentrikus metafizikai gondolkodas politikailag inkorrekt termékére”
(Kalmar, 2011, 215.). Az Antikrisztus metafizikus olvasata pedig épp ezt a politikailag
inkorrekt elgondolast mutatja ki a filmben. Ezek az olvasatok azonban figyelmen kiviil
hagyjak, hogy az Antikrisztus egy dekonstruktiv narrativa, ami nyomban le is bontja azt,

amit felépitett, igy 6nnon felfogasanak kritikajaként is olvashato.

Paul de Man valdszintileg azt mondand, hogy a ,nd” , az azonossagok és kiilonbségek
megtévesztd jatékat felvaltdé fogalmi metafora” (de Man, 1969, 188.), akar az ,ember”
Rousseau Mdsodik értekezésében. Lacan hires mondata szerint ,,a né nem létezik”, utobbi
sokszor korbejart megallapitast Kalmar Gyorgy pedig tigy értelmezi, hogy ,,a »né« (plane
a »NO«) mindig csupan fantdzia, egy férfiak altal teremetett fogalom, az Imagindrius
terméke, a vagy altal a vagy szamara teremtett targy, olyasvalami, aminek nem sok koze
van ahhoz a személyhez, akivel ugyanezek a férfiak teszem azt egyiitt élnek” (Kalmadr,

2002, 12.). Ha a ,nd” a férfiak (altal uralt diskurzus) konstrukcioja, akkor az Antikrisztus
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ugy is értelmezhetd, hogy az a férfiak altal teremtett né-kép kritikaja.

Nem biztos tehat, hogy a N6t, vagy akar a ndi nemet kell Antikrisztusnak tekinteniink,
ahogy az sem biztos, hogy a filmben valéban csak a N6 szenved-e bizonyos foku
elmebetegségben. Ha feltesszilk a kérdést, melyet Slavoj Zizek is feltesz kivald
filmelméleti filmjében, a The Pervert’s Guide to Cinemdban (Sophie Fiennes, 2006), vagyis
hogy ha a film valakinek a fantdzidja, akkor kié is lenne ez a fantdzia, akkor a
legkézenfekvobb valasz az, hogy ez a Férfi (rém)alma. Ha alaposan végignézziik a filmet,
felt(inik, hogy az Antikrisztus csaknem minden irrealis jelenetét csakis a Férfi latja. O latja
a beszél6 rokat, a harom koldus is neki jelenik meg, és a koldusok szellemét is csak &
veszi észre. Igy arra is kovetkeztethetiink, hogy a film a Férfi (avagy a férfiak)
nézdpontjat (és neurdzisat) tiikrozi. Ha viszont a vonaton lezajlé hipnoézis-jelentbdl
indulunk ki, akkor agy is értelmezhetjiik a filmet, hogy minden, amit latunk, a né
elméjében jatszodik le, hisz ez a NO rémalmanak és félelmeinek terepe. Ebbdl a
szempontbol az egész film maganak a kezelésnek az allegorikus elbeszélésévé valik. Nem
vilagos, hogy amit latunk, az inkdbb a Férfihez, inkdbb a NO6hoz, vagy leginkabb

egyikiikhoz sem tartozik.

Kihez kotheté tehat a (kamera)tekintet? Erdemes a kérdés szempontjabél alaposabban
szemiigyre venni azt a jelenetet, amikor a Férfi és a NG el0szor érkezik meg az erddben
allé kunyhohoz. A jelenet harom beallitast tartalmaz: el6szor (1) a Férfi hata mogott all a
kamera, ami ralat a kunyhdra, majd (2) oldalrdl, a fészer feldl latjuk a Férfit, aki megall a
kunyho el6tt, és belenéz a kamerdba, végiil (3) ismét a Férfi mogé keriil a kamera, és
ralatunk arra a pontra, ahol az el6z6 vagoképnél a kameranak kellett volna allnia. Ebben
a jelenetben a filmes varrat[6] felbomlasardl van sz6: a masodik beallitas megmarad egy
idegen, egyetlen lathato, jelen 1év6 szubjektum &ltal sem birtokolt nézépontnak. A varrat
ilyen, Zizek altal gyakran vizsgalt felbomlasa kisérteties (unheimlich) hatést kelt, nem
véletleniil kedvelt eljardsa ez a horrorfilmeknek. A technika miatt tgy téinik, hogy a
tekintetet egy ideig valami fantazmatikus, lathatatlan entitds birtokolta. A varrat
felbontdsa itt a kordbbiakban vizsgalt kérdés szempontjabdl is nyugtalanitd: a
kameratekintet nem (mindig) a Férfi, és nem (mindig) a N6 perspektivajat tiikrozi, hanem
valakiét, akit nem lathatunk.

Mindemellett igy tlnik, hogy a Freud altal leirt , kisérteties” (unheimlich) a legfontosabb
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esztétikai hatas, amit a film kivalt (Freud, 1919). Freud szerint kisérteties hatast valthat ki
barmi, ami a belsd ismétlési kényszerre vezethetd vissza, a kisérteties érzés pedig
legtobbszor a kasztracios félelemmel all kapcsolatban. Figyelembe véve Freud
Homokember-elemzését, az Antikrisztus bovelkedik a kisérteties elemekben és eljarasokban,
gondoljunk csak az ismétlésre épit6 szerkezetre (ismétlédo képek és eljarasok), a harom
koldus visszatérésére a halalbol, az arc nélkiili n6k megjelenitésére, a varrat-logika
felbontdsara, vagy a két kasztracio-jelenetre. Emellett Freud A kisérteties cimi
tanulmanyaval E. Jentsch megallapitasait akarta kiegésziteni, aki tgy vélte, hogy a
kisérteties hatds legf6bb forrasa az intellektualis bizonytalansag. Ha az intellektualis
bizonytalansagot is a kisérteties hatas forrasanak tekintjiik, akkor ez az esztétikai hatas

még fontosabba valik az Antikrisztus esetében.
Olvasasmodok

Az Antikrisztus két f6 olvasasmodot kindl fel az értelmezdnek, egy szimbolizaciora
koncentralo és egy pszichologizdld megkozelitést, el6bbi alapjan a film metafizikus
vilagdramanak ttnik, utdbbi alapjan pedig egy neurotikus fantazia leképezddésének, ,a
két olvasatnak kozvetlen Osszeiitkdzésbe kell keriilnie egymadssal, hiszen épp arrdl van
sz0, hogy az egyik olvasat tévedésnek itéli és menthetetleniil érvényteleniti a masikat”
(de Man, 1979, 23.).

Paul de Man felosztdsa alapjan a metafizikus vildgdramaként olvasott (nézett)
Antikrisztus esetében a figurativitds, a fantazia leképezddéseként olvasott (nézett)
Antikrisztus esetében a referencialitas keriil az el6térbe. Ugyanakkor nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil azt sem, hogy de Man megallapitasai (elsésorban) a nyelv médiumara
vonatkoznak, hogy a film referencidlis mtikodésmadjat tekintve kiilonbozik a szovegtdl.
A figurativitast elStérbe helyez6 olvasatunkat igy rogton dekonstrudlja a film
hangstlyosan referencidlis jellege, Trier stilusa, a , nyers dokumentum-film jelleg” (Stéhr,
2006), a referencialitast el6térbe helyezd, pszichologizald olvasat pedig sziikségszeriien a
személyesség alakzataihoz (figurdihoz) jut. Ez a tOrténet szintjén is megjelenik, a
figurativitdsra  koncentrdld6 N6 ¢és a  referencialitisra  koncentralé  Férfi

helyzetértékeléseinek, értelmezéseinek 9sszeiitkozéseiben.
Az ellentét ugyanakkor nem csak az olvasatok kozott, hanem magukban az olvasatokban

is fennall. A film szerkezete mindig felfeslik valahol, akdr az érintett kulturalis
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hagyomanyok, akar az ember természet-viszony feldl kozelitiink. Nem tudjuk eldonteni,
hogy a film a Férfi vagy a N§ fantaziajat mutatja, ahogy azt sem tudjuk eldonteni, hogy a
N6 (néi nem) mint Antikrisztus képe a N6 vagy a Férfi (a férfi nem) teremtménye, esetleg
ezek kritikdja. Az Antikrisztus feloldhatatlan ellentétekre épitd szerkezete miatt ellenall az
értelmezésnek, ellenall annak, hogy egy barmilyen szempontt olvasata akar ideiglenesen
is nyugvépontra jusson. Igy az Antikrisztus — ha nem is az olvasis (vagy az
olvashatatlansag), de — az értelmezhetdség (vagy az értelmezhetetlenség) allegoridjava
valik: ondekonstrukcidjanak allegorikus elbeszélésévé. Az Antikrisztus épp olyan
tlintetden tér ki a nekiszegezett kérdések eldl, ahogy Lars von Trier teszi azt a vele késziilt
riportokban. Legfontosabb stratégidja a provokacio, ami legalapvetébb szintektdl (a
sokkold képek) a legmagasabb szintekig (az olvasatok egymast kiolté dinamikdja)
miikodik. A film koriil kialakult vita kulcskérdése, hogy ez a mlikodésmdéd mennyire
tekinthetd szandékosnak. Ugy tlinik, hogy ez is egy tjabb eldonthetetlen dilemma a

szamos megvalaszolhatatlan kérdés kozott.
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CSONGE TAMAS:
A ROZSASZIN MUMIA.
AZ IDOUTAZO MASIK AZ IDOBUNOKBEN

Nacho Vigalondo Idébiinok (Los Cronocrimenes, 2007) cimi filmje latszélag nem mond
sokat az emberrdl és a szubjektivitds természetérdl, én azonban éppen e két tényezot
szeretném bemutatni a film értelmezése kapcsan. Ervelésemben igyekszem rémutatni,
hogy a film komplex narrativdja egy nem hagyomanyos személyiség-koncepciot
prezental, s hogy a film éppen amiatt érdekes, ahogyan a személyességrdl szolo
tartalmakat elénk tarja: nem kozvetleniil, a hds belsd életének feltarasaval teszi ezt,
hanem inkdbb struktardjaval és utalasrendszerével, mint cselekménye segitségével bontja
ki e felfogast. (A pszicholdgiai dimenzié latszolagos hianyara tobb nézé és kritikus is
hibaként hivta fel a figyelmet.) Az altalam ,reflektiv szelfességnek" nevezett
megkozelitésmdd szoros kapcsolatban all a latszat, az okozatisag, a szabad akarat és az
etika kérdéseivel, melyeket a film az id6paradoxon metaforajanak segitségével idéz meg.
E kifejezetten ,antimetafizikus” személyiség-felfogas hatterében a szubsztancia (egy
kozponti ,1ényeg”) hidnya, és a szubjektivitas, az emberi belséség, az én koherencidjanak
és identikussaganak reflexioban megképz6d6 mivolta all. A reflexio igy 6sszekapcsolja a

filmet mint mtalkotast a sajat szerkezetében kibomld személyesség-felfogassal.

Az Idébiindk az idéutazas filmeknek egy olyan valfajahoz tartozik, amelyben a nagy
koltségvetés és latvanyos elemek helyett a fokusz a film szerkezetén és a torténetvezetés
Osszetettségén van. Az egyik reprezentativ példa a minddssze hétezer dollarbdl készitett
2004-es Taldlmdny (Primer, r.. Shane Carruth) cim( fiiggetlen film, mely a végsokig
probara teszi a nézd kognitiv képességeit azzal, hogy nagyon kevés fogddzot kindl az
idobeli és oksagi tajékozodashoz egy igencsak Osszetett cselekmény keretein beliil. Noha
az 1dobiindk joval egyszeribben felfoghatd, mint a Taldlmdny realisztikusan lattatott (azaz
a nézé kedvéért egyszertsitéseket csekély mértékben tartalmazo) fantasztikus
cselekménye, ez nem jelenti azt, hogy fiktiv vildgdnak torvényei egy egyszeriibb
narrativaban bontakoznak ki, csupan azt, hogy a narrdcié szamos kapaszkoddt ad

keziinkbe a konnyebb érthetdség érdekében.

A szubjektivitas és az id6 kapcsolata tobb iddutazasos film esetében explicitté van téve

mar a tematika altal is, amikor az utazds nem egy kiils6é tényez6hoz kothetd, hanem
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hangstlyozottan a mozzanat metaforikussaga van el6térbe helyezve. A Pillango effektus
esetében példaul a fészereplé kamaszkori napldinak olvasasa idézi el a jelenséget. Az
Idébiindkben a torténet idéanomalidjanak magyarazata szigoruan tudomanyos kontdsbe
van csomagolva, nem a szubjektum pszichologidjahoz van kotve, mint példaul a
Mementéban, ahol a torténet visszafelé vald bemutatdsat a fészereplé hosszu tavu
memoridjanak hidnya indokolja, vagy az alkotoi folyamat szubjektiv idejéhez, mint az
Adapticiéban (Adaptation, 2002, r.: Spike Jonze). Igy, ha tematikusan nem is, szerkezetileg
mégis jelen van egyfajta fokalizacio, amennyiben a befogadd a fd&szerepl6, Hector
személyes idejét koveti nyomon, ezdltal a vilagrol szerzett tuddsa megegyezik a férfi
aktudlis tuddsaval. A kiilsé fokalizdciénak[1l] ezt a technikdjat egészitik ki azok a
jelentések, melyek intertextudlis (tematikus), szitudciddinamikai (mimetikus) és
strukturalis (szintetikus[2]) jelenségrétegek segitségével kapcsolédnak a bemutatott

torténethez.

Az elséfilmes rendezd munkaja jelentds kritikai méltatasban részesiilt mind a kozonség
mind a kritika részérél. A film sikerét annak a legaprébb részletekig kidolgozott
narrativanak koszonheti, melyben Vigalondo tgy csillogtatta meg mesterségbeli tudasat,
hogy egy tokéletesen zart formatumu és logikai paradoxonokat kikiiszobolé idéutazas-
filmet készitett. A film 6 attrakcidja tehat ez a mutatvany: egy logikus torténet, melyet a
fagaszerkezethez hasonldan a f6étéma hatdsossaga és késdbbi szdélamokkal valo
interakcidjanak harmonidja egyszerre definidl. Sokkal érdekesebb azonban, ha az
elmarasztalo kritikdkat vessziik szemiigyre, mert ha nem is mindig értiink egyet veliink,
lényeges pontokra mutatnak ra a film kapcsan. Brandon Fibbs azt irja, hogy ,az Idébiindk
[...] sikeresen fenntartja a figyelmet egészen addig a pontig, amig a néz6 rd nem jon az
egésznek a nyitjdra. Ami, a filmre nézve szomoria mddon, ugy a felénél be is
kovetkezik.”[3] A The Hollywood Reporter nemes egyszertiséggel ugy fogalmaz, hogy
Jfrusztrdlé moédon a film egészében mindig inkdbb a szerkezetrél szol mint a
tartalomrdl.”[4] A Los Angeles Times kritikusa szerint ,[az id&utazas] valahogyan hdarom
egymassal versengd Hectort eredményez, s mindegyik a fickd egy masik oldalat
képviseli, ami érdekes is lehetne, ha tudnank rola valamit a kezdetektdl fogva - de nem
tudunk.”[5] Végiil hadd idézzek egy IMDB kommentel&t, aki szerint ,a film nem tesz
kisérlet a jellemabrazolasra, igy az efféle kérdésfeltevés csak idSpocsékolas.”[6] Az
idézetekbdl az deriil ki, hogy a f6 gond a filmmel a szubjektiv tartalmak hianya, a
szerkezet kiszamithatosaga és a f6h6s motivalatlansaga. A fészerepld jelleme nem ad

lehetéséget a pszicholdgiai azonosuldsra, mivel karaktere nem kelt empatiat a nézdben.

Imdgo Budapest 62 Parallel torténetek



IMAGO e

Ennek oka, hogy Hector el6életérdl nem sokat tudunk, s nincsen hozzaférésiink a
karakter gondolataihoz, bels6 vildgdhoz sem. Véleményem szerint ez a fajta
szenvtelenség, a pszichologizalas hidnya nem a film gyengéje, hanem tudatos retorikai
stratégia. Mivel a szubjektiv tartalmak egy dlomhoz hasonléan kozvetett mdédon jelennek
meg, a kritikai befogadonak kell dekodolnia ezeket a kifejtetlen motivumokat,
intertextudlis utaldasokat és szerkezeti sajatossagokat, hogy hozzaférhessiink a film 4altal

kinalt jelentéseknek egy mélyebb rétegehez.

A torténet szerint a kozépkort Hector és felesége egy vidéki hazba koltdoznek, amikor a
tavesovével a tajat fiirkészo férfi kiilonds latvanyra lesz figyelmes a domb taloldalan. A
bozdtban egy vonzo fiatal nd korvonalait pillantja meg, ami egybdl felkelti a figyelmét, és
a latottak nem hagyjak nyugodni. Mig Hector felesége a kozeli varosban vasarol, a férfi
elindul megkeresni az ismeretlen nét, akit meg is taldl a fak kozott, immar teljesen
mezteleniil és eszméletleniil fekve egy sziklanadl. A leskel6dd jelenetnek ebben a
folytatdasaban Hector megkozelitené a tetszhalott nét, de egy ismeretlen alak egy olldval
(melynek az alakja kisértetiesen hasonlit a tdvcs6 formdjara, a két 6sszekotott korre) sebet
ejt karjan, s ezzel menekiilésre kényszeriti a helyszinrdél. A tdgabban a voyeurizmus
jelenségére, sokkal specifikusabban pedig Alfred Hitchcock Hitsé Ablakdra (Rear Window,
1954) utalo6 jelenetsor jelentésége csak késObb valik vilagossd, amikor feltlinik annak
parja, mely egy masik Hitchcock-jelenetet visz szinre. Miutan Hectort iild6z6be veszi a
rejtélyes tdmado (akinek az arcat rdozsaszin kotés fedi, igy kiléte ismeretlen marad a
fészerepld és a néz6 el6tt), a férfi behatol egy kutatolabor épiiletébe, ahol radiotelefonon
kapcsolatba 1ép egy magat tudosnak nevezd férfival, akinek az A4llitdsa szerint az
ismeretlen alak tovabbra is Hector nyomaban van, igy jobb lesz, ha tovabb menekiil. A
tudds menedéket ajanl neki a domb tetején levé épiiletben, ahol 6 maga is tartézkodik.
Miutan raveszi Hectort, hogy maésszon be egy kiilonos, fehér folyadékkal teli tartalyba,
lecsukja a gép fedelét és Hector visszautazik az idében par érat. Erdemes megjegyezni,
hogy az id6utazas technikajat miikodtetd tuddst a hitchcocki camed hagyomanyat

megidézve maga a rendezé alakitja.

Ezen a ponton kezdddik Hector 2 torténete, akinek egy autdbaleset utan realizalnia kell,
hogy 6 maga a véres kotésbe csavart alak. Igy egyetlen feladata, hogy korabbi 6nmagat
bekényszeritse az id6gépbe, ha nem akarja, hogy ketté maradjon beldle. E cél érdekében
Hectornak nincs mas feladata, mint létrehozni azt a jelenetet, mellyel odacsalhatja
koradbbi 6nmagat a megfeleld helyre. Itt a pszichoanalitikus értelemben vett ,fantazia”

egyik legpontosabb megjelenitésérdl beszélhetiink, amennyiben ugy interpretaljuk a
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mozzanatot, mint amikor a szubjektum létrehozza 6nmaga szdmara (egy mit sem sejté én
szamara) azt a vagy-tablot, ami egészen addig funkcional amig azt egy képernyon (itt egy
tavcsével) szemlélik, de ami a szubjektum belépésével, a fantaziatér realizaloddsaval, a
targy és az alany kozotti tdvolsag megsziinésével (és a cstcsponton a kasztraciot
jelképezd oll6 lesujtasaval) sziikségszertien rémalomba fordul &t. Igy lathatjuk az elsd
fantaziat ujbol, a ,szinfalak mogiil”, egészen mas Osszefiiggésekbe helyezve. A jelenet
parja is kétszer fordul eld, s el6szor Hector 2 szemszogébdl lehetiink szemtanui: Amikor
Hector 2 visszatér a hazaba, meghallja, hogy az el6le menekiild fiatal né szintén ott talalt
menedéket, s a férfi felbukkandsaval a tetére menekiilt. Hector 2 hidba probalja
elmagyardzni neki a torténteket, egy végzetes balesetet okozva kell rdeszmélnie, hogy
nem a lany zuhant le és halt szornyet, hanem sajat felesége. Itt még nem sejtjiik, hogy
ismét egy késObbi Hector altal ,megrendezett” jelenetrdl van sz, amely immar kettds

célt szolgal.

Miutdn Hector 2 erdszakkal raveszi a tuddst, hogy felesége megmentésének a céljabol az
1jbdl visszakiildje az idében, a , frissen sziiletett” Hector 3 magabiztosan elmagyarazza a
meglepett tuddsnak, hogy hamarosan megérkezik a gépbe még egy verzidja (Hector 2), és
segitenie kell megszabadulni minden kordbbi valtozatatol. El6idézve Hector 2
autdbalesetét (ezzel elOsegitve az atalakulast) megismétli Hector 2 szerencsétlenségét, s
Hector 3 is az arokba zuhan furgonjaval. Hector 3 taldlkozik a Hector 2 el6l menekiild
lannyal és elhiteti vele, hogy mindketten ugyanazon maszkos férfi el6l menekiilnek.
Sotétedés utan visszatérnek Hector hdzadba, ahol a masodik lényeges felismerés éri
Hectort: taldlkozva feleségével rdeszmél, hogyan is mentheti meg a nét. Feleségét egy
raktarhelységben bujtatja el, majd rabeszéli a lanyt egy triikkre, hogy atverjék a maszkos
térfit. Egy szimbolikus gesztussal levagja a lany a hajat, s rdadja felesége piros kabatjat,
Gitjdra inditva az eseményeket. Igy amikor Hector 2 véletleniil megdli a nét, feleségével
azonositja azt, s Hector 3-nak nincsen mas dolga, mint feleségével a kertben kivarni az
események végét. Igy kényszeriil bele Hector a gyilkos pozicidjaba, ahol a tett intencidja
és tényleges megvalodsuldsa mindig két kiilon személy kapcsolata révén ér 6ssze. Hector 2
véletleniil okozza a né halalat, Hector 3 pedig a nagyobb rossz elkeriilése érdekében
cselekszik. Vagyis a blintényt ténylegesen sosem egészében 6, hanem mindig egy Masik
koveti el.[7]

o

Itt egy még erdteljesebb Hitchcock-rajatszast fedezhetiink fel a tet6rdl lezuhand né
identitasanak bizonytalansaga kapcsan: Ez a masodik fantazia-tabld, mely egy felszines

olvasatban Hector félelmét jelenitené meg, nemcsak a fallikus olld elsé (erdszakos)
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hasznalataval all szoros Osszefiiggésben, hanem kozvetlen parhuzamba allithaté a
Szédiilés (Vertigo, 1958) ismétldd6 kulcsjelenetével is, ahol latszdlag kétszer ugyanaz a né
zuhan le a templomtoronybol. A né haldla mindkét esetben mar korabban bekdvetkezett,
a Vertigoban csak szimbolikusan: amikor Judy-t Scottie Madeleinné alakitotta (Zizek
kifejezésével mortifikalta, mivel az él6 noét egy halotta alakitotta, aldvetve azt sajat
vagyfantazidjanak), az Idébiinokben pedig a fikcid logikdjanak megfeleléen a lany

feleséggé alakitasa sziikségszerlien jelenti annak halalat.

Ha a cselekmény egészét tekintjiik, a zavard tényezdévé valt korabbi ének eltiintetésének
metaforikus mozzanatdn kiviil (mely mozzanat a Hector kocsijabdl kiesé és
Osszeszedendd targyak képében a film elején referencidlisan is megjelenik) egy ujabb
rdjatszast is felfedezhetiink: az ismeretlen, kiilsé erdk jatékszereként lattatott, szinte
allandéan menekiil6 f6hds alakja utan az énnek egy sotét, arc nélkiili, impulziv és
erdszakos oldala jelenik meg, mely pontosan azokat a cselekvéseket ismétli meg, amiket a
szubjektum korabban elszenvedett; ezutdn egy magabiztos, irdnyitast magahoz ragado
entitds az, ami pontot tesz az események végére és egy ,nagyobb jo” érdekében
feldldozza a vagy targyaként azonosithato szerepldt, a fiatal nét. Ebben az olvasatban a
cselekmény Sigmund Freud strukturalis személyiségmodelljének harom komponensével
(Freud, 1982, 407-474.) azonositja a harom Hectort, s az ént (Hector 1-et) mint két masik
tényez0 (az erészakos Gsvalami és a szitudcidt kontrollalni kivano felettes-én) erdtereiben
lavirozé elemet lattatja. A film igy az egyes inherens hatder6k viszonyanak és
konfliktusainak megjelenitéseként interpretalhatd, csakugy, mint Hitchcock Psycho-ja
(1960), amiben ZiZek[8] ezen instancidkat a Bates Hotel épiiletének egyes emeleteivel
azonositotta. Itt a felosztas a tér helyett az idében torténik meg, mely az igy 1étrejovd
kiilonos (akar jungi értelemben is felfoghatd) szinkronicitas kovetkeztében alkalmas egy

dinamikus rendszer megjelenitésére.

A kérdés ugyanaz, mint a hivatkozott Hitchcock filmek esetén: mennyiben valnak egy
mélyebb igazsag kifejezbivé a puszta latszatok? Mennyiben fejezik ki a f6hés belsé lelki
életének folyamatait a kiilvildg mesterségesen létrehozott, sokszor csaldson alapulo
fenoménjei? Hitchcock érdekes tanulsaggal szolgdl az identitds, a latszatok és a
szubjektivitas természetének bonyolult Osszefiiggéseivel kapcsolatban a halott anyja
ruhajaban gyilkol6 Norman Bates, a szomszédokat kukkol6 és a gyilkos személyét kutato
Jeff, vagy a Szédiilés hOsszerelmes Scotty-ja altal. A megidézett jelenetek mind a csaldka
latszatban rejlé szubjektiv igazsagokrol szdlnak, a megtévesztésekben rejlé valddisagrol

vallanak.
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Nézziik az els6é fantdzia-jelenetet a fiatal lany perspektivajabol, akirdl elsére ugy
gondoljuk, hogy mindvégig a megtévesztett szerepében all! A né szdmadra a jelenet a
szexudlis kiszolgaltatottsag allapota, melyben a félelem és a megaladzottsag érzése
dominadl. Referencidlisan tekintve Hector 2 nem akarja bantani vagy megerdszakolni a
lanyt, s a nézé szamdra egyértelmi, hogy egy szinieléadasrol van szd, ami a kiilonds
pozicidban levd szemlélének szol. A szemlélé nem tudja, hogy az egész egy ,,csali”, nem
tudja, hogy 6 is szerves (s6t, a legfontosabb) része a jelenetnek. De nincsen igaza a
lanynak, amikor azt gondolja, hogy a jelenet egy kéjenc beteges fantazia-terének a
létrehozasa? Ertelmezésiink alapjan valdban errdl van szo, s ha kiragadjuk a jelenetet
kontextusabdl, és ok-okozati Osszefiiggéseitdl fliggetleniil, puszta latszatdban szemléljiik,
akkor olyasmire kapunk magyardzatot, ami eldl a film egésze mindig megprobal kitérni:
megkapjuk azt az emberi dimenziét, ami hidnyzik a film precizen szerkesztett
eseménysorabdl, s megvilagitja azoknak a targyi motivumoknak a szimbolikus jelentését,
melyeknek eddig pusztan funkciondlis szerepet tulajdonitottunk. Az itt mGkodd logika
részletesebb kifejtéséhez azonban hadd hivjam fel a figyelmet egy masik intertextusra.

Azon tul, hogy a maszkos Hector alakja James Whale Lithatatlan Emberének (The Invisible
Man, 1933) antihését idézi fel, a legendas Universal horrorfilm meglepden hasonlo
problematikdval bir: a film egyik kozponti kérdése, hogy mitél és hogyan valik
szornyeteggé Jack Griffin? A filmben két magyarazatot kapunk a kérdésre, az egyik egy
objektiv, a masik egy szubjektiv, az antihds gondolkoddsaban is megjelené magyarazat.
Az alkotok mintha gy érezték volna, hogy egy szubjektiv, ,organikus” magyarazat nem
elegendé a ,szornyeteg” létrejottéhez, vagy nem merték megtenni ezt a 1épést,
megkockdztatva egy negativ ember- (és tudos)képet, ezért a tOrténet szerint a
lathatatlansag eléréséhez haszndlt szubsztancia (a ,monocane”) egyik mellékhatasa az
Oriilet.[9] Ez az Oriilet azonban inkdbb agresszivitas, hatalomvagy és vérszomj
formajaban realizalodik, mint a személy tudatanak a valosagtol valo eltavolodasaban. Ez
a viselkedésforma az alapja a masodik magyarazatnak, melyet szavai és tettei altal maga
Jack kozol a nézokkel. Azért cselekszik szornytiségeket, mert hatalmaban all megtenni,
hiszen lathatatlansdga okan a torvény sosem fogja utolérni. Eszerint azért valt
erGszakossa — vonjuk le a kovetkeztetést —, mert egy latszolag tisztan felszini, kiilsé
valtozdson atesve, megvaltozik a tdrsadalomban elfoglalt pozicidja, a lathatatlansag
egyfajta anonimitast ad neki, ,biintetleniil” cselekedhet, szabadjara engedheti belsd,
Oszton-énjét a kozosség bilintetése nélkiil, a torvény tiltdsa tobbé nem bir befolyassal

felette, s megszabadul minden tarsadalmi felel6sségtol.
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A film elére haladtdval egyre inkdbb ugy érezziik, hogy a tisztdn tudomanyos
magyardzat mellett (mely szerint kiilsé befolyas hatdsdra kovetkezett be a valtozas)
mindinkdbb érvényesiil a masodik, pszicholdgiai (belsé) magyarazat, s hogy a f6hos
funkciondlis atalakuldsa pusztan pozicidjabdl adodik, igy az driiletet okozd szer csak

ideologikus kifogassa, s6t a masodik magyarazat metaforajava valik.[10]

Van azonban egy harmadik (sokkal hatborzongatobb), metaforikus értelmezési lehetdség
is, miszerint pusztan ez a ldtszat (pontosabban az eredeti latszatnak, a szelfnek, az arcnak
és ezzel az identitasnak az elt(inése) az, ami a valtozas oka, nem a megvaltozott szituacid
vagy statusz, nem egy raciondlisan megmagyarazhatd pszicholdgiai folyamat, nem az
atalakulashoz hasznalt szer hatdsa az elmére, hanem a (nem-)latszat puszta ténye. Egy
film esetében kiilonosen fontos a vizudlis dimenzid, ami itt arrdl tanaskodik, hogy a
maszk mogott nincsen senki, a szubjektum csupan hatasaiban (cselekedeteiben) és
virtudlis kiegésziilésében, a ruhaként viselt dlarc révén van jelen. S a nézd zavard
felismerése, a szemlélés rovidzarlata lesz az, ami valdban meghatdrozza e karakter
mibenlétét. Az eredeti személy eltlinésével az 4ltala viselt maszk valik az eredetivé, igy
okozat helyett okként fog funkciondlni. Igy kiilseje nem a belsét (a személyiséget) fogja

tiikrozni, hanem annak helyettesit&jeként és létrehozojaként fog mtikodni.

Mig Whale filmjében ez az értelmezés ott kisért a hattérben, az Idébiindk erre a jelentésre
jatszik ra, amikor latszolag indokolatlanul, Hector atalakul a lathatatlan emberré. S ez
esetben egyértelmii, hogy atalakuldsa egy (On)reflexiéval valik teljessé: Hector
felismerése, miszerint 6 maga a maszkos ,0riilt”, készteti arra, hogy valoban ugy is
viselkedjen. Nem az hatdrozza meg, ami a maszk mogott van, hanem a maszk maga.
Vagyis Hector arra dobben ra, amire a nézd is Jack Griffin kapcsan: hogy a jel6l6 ,uralja”
a jeloltet (igy nézek ki, tehdt én vagyok az).[11] Mig Whale filmjében az atalakulas
racionalitasat (melynek lényege, hogy visszafordithatatlan) egészitette ki az értelmezés
metaforikus dimenzidja (Jack a szer miatt, a koriilményei miatt valt szornny¢), itt a kiils6-
valtas metaforajahoz (ez a valtas esetleges, jarulékos és visszafordithatd) jarul a folyamat
logikus-raciondlis alapra torténé helyezése (Hector felismeri magat, mint a Masikat, s

ezért kell ténylegesen azza valnia).

A filmszerkezet kdzéppontjaban az a jelenség all, amit a filmben a tudds ,reflejo de ti”-
ként fogalmaz meg, amikor azt prébalja elmagyarazni Hectornak, hogy mi a kapcsolat
kozte és a hazaban latott férfi kozott. Ez a jelenség a fOszereplé szamdra onmaga

tiikrozédéseként, a fészerepld nézdpontjat osztd néz6 szamara pedig a cselekmény
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ismétlédéseként tételezédik. Mivel a cselekmény egésze ezzel a strukturalis alakzattal
jatszik, nem talzas azt allitani, hogy itt magarol az onreflexio jelenségérdl, egy metafora

sz0 szerintivé tételérdl van szo.

Felfogasomban ez az onreflexié egyaltalan nem tét nélkiili (pusztan strukturalis fenomén,
aminek tudomasul vételén kiviil semmi mas funkcidja nincsen a filmben), ugyanis a film
nemcsak, hogy ezzel kozol szubjektiv tartalmakat, de komoly narrativ, pszicholdgiai és
etikai kérdésfelvetéssel is Osszefiiggésben all. Hector onreflexidja a torténet szintjén sem
~étlen”, hiszen nemcsak szemléli 6nmagat, hanem befolyasolja is, interakcioba lép vele.
Ha az egyes iddsikok viszonyat a targyatol elzart reflexi6 metafordjaként hatarozzuk
meg, elsiklunk a tény felett, hogy az ott miikodé hatder6k — Hector kiilonbozd
megtestesiilései — egyszerre alakitjdk a cselekményt, &mbdr leginkabb anélkiil, hogy a
kisebb szamt1 Hector tudna a nagyobb szamu tiikorképének ténykedéseirdl, vagy tudna,
hogy 6 maga 4ll bizonyos események mogott. A tanulsag, hogy a reflexio sosem egy
tétlen, absztrakt, az eredeti targyat (az objektumot) befolyasolni képtelen tevékenység,
hanem azt (mintegy visszamendlegesen) ténylegesen megvaltoztatja, s ezzel képes
atértékelni a jelenbeli én (a szubjektum) pozicidjat is. Az egyik kozponti kérdésre - hogy
szabadon cselekszik-e Hector, ha a vilaga teljesen determinalt — latszolag nem kapunk
kielégité valaszt. Azonban ha a Hectorok taldlkozasat egyfajta onreflexioként fogjuk fel,
akkor itt a multnak egy 4j dimenzidja tarul fel a személy szdmara: a szabadsag és az etika
tényleges dimenzidja. Ahogyan Zizek fogalmaz: ,ha a cselekedetet teljes mértékben
meghatarozzadk az azt megel6z6 okok, természetesen nem szabad. Azonban, ha tiszta
véletlenen nyugszik, ami hirtelen megszakitja az okozatisag lancat, ugyancsak nem
szabad. Az egyetlen médja, hogy feloldjuk ezt az antinomiat, csak egy masodik szint(,
reflexiv okozatisag bevezetésével lehetséges: Okok hatdroznak meg engem (legyenek
azok kozvetlen, nyers természetes okok vagy motivaciok) és a szabadsag tere nem egy
vardzslatos hézag az okozati lanc els6 szintjén, hanem az a visszamendlegesen
érvényesiilé képességem, hogy megvalaszthatom/eldonthetem mely okok hatarozzanak
meg engem. Az »etika« a legalapvetdbb szinten a batorsagot jelenti, hogy elfogadjam ezt
a felelgsséget.” (Zizek, 2006, 203. — sajat forditds) Vagyis ha teljes mértékben determinalt
vagyok, és nem is rendelkezem befolydssal e determindlo tényezdk felett, azt mégis
eldonthetem, hogy valaki/valami mds vagy én hatdrozzam-e meg sajadt magamat:

szabadsagomban all onmagam korlatozasa.

Az itt targyalt 1épés egy aszimmetrikus viszonyt feltételez a cselekvd karakterek (az egyes

Hectorok) kozott mikodé dinamikdban. Vildgos, hogy a tudads eloszlasdnak
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egyenetlensége mentén felallithatunk egyfajta hatalmi sorrendet a Hectorok kozott. A
film a szubjektum érzékelésének linearitasdban vezeti végig a néz6t az eseményeken
(azaz a cselekményt aszerint latjuk, ahogyan a f6hés megéli az eseményeket), s a harom
Hector egyarant alakitja az eseményeket, de nem egyenrangu felekként vannak jelen az
egyes szitudciokban. Elégtelen, ha akcidikat a tudatossag / 0Osztonosség, illetve
intencionalitds / véletlen fogalmainak segitségével kiilonboztetjitk meg, mert egy
szandékolt cselekedet Hector 1 részérdl késObb sem veszti el ezt a mindségét, Hector 1
akkor is tudatosan menekiil el tdamadoja eldl, amikor késébb a nézé mar tudja, hogy ez a
lépés elkeriilhetetlen volt. Nem az egyes személyekhez kotddd jellemzdOket kell
keresniink, hanem dinamikus, relacionalis strukturakat, melyek magyarazo erével birnak

az eltérd perspektivak keltette megvaltozott értelmezdi kontextusok tekintetében.

Mondhatjuk, hogy a nézépont megvaltozadsaval a f&szereplé deiktikus viszonyokban
betoltott szerepe alakul at. A film érdekessége, hogy e viszonyok kapcsan nem
beszélhetiink interszubjektivitdsrdl, hiszen Hector egyes megtestesiilései sosem
egyenrangu felekként vannak jelen az egyes szituacidkban, sosem lépnek parbeszédbe
egymassal, s a koztiik levd tudaskiilonbség és az idédparadoxon természetébdl addddan a
deiktikus kozéppontban levé Hector objektumként kezeli a mindig kiszamithatéan
cselekvd , kornyezetét”. Mig egy esemény els6 el6forduldsakor az origoban levé Hector 1
aktiv cselekvéként jelenik meg a filmben (legyen akarmilyen kismérték(i ez az aktivitds,
példaul korlatozodhat egy kellemetlen szitudcidbdl vald menekiilésre is), ezt késObb
Hector 2 néz6pontjabdl egyfajta irdnyitott cselekvésként, mechanisztikus miikodésként
észleljiik. Vagyis, amig Hector 1 el@sz0r egy szitudcié cselekvd szubjektuma volt, addig
késdébb, egy 1j alany megjelenésével, a szituacio objektumava valik (lasd az els6 fantazia-
jelenetet). Késébb Hector 2 alakja is ugyanezen a valtozason esik at: a szitudcid
szubjektumdbdl egy masik pozicio (Hector 3 szubjektumanak) passziv objektuma lesz
(lasd a masodik fantdzia-jelenetet). A strukttra kulcsa az egyik pontbol a masikba vald
elmozdulas lesz és az a tény, hogy a strukturat tulajdonképpen egyetlen folytatdlagosan
jelenlevé elem 6nmagatdl vald elkiilonbozddése[12] (Hector és tiikorképei) szervezik. A
kiilonbséget nem a két elem tulajdonsagai hatarozzak meg (a sz6 szoros értelmében nincs
is két elem, hiszen a tiikorkép eredetijének eltiintetésével a tiikorkép maga is megsziinik),
hanem a koztiik levd kiilonbség definidlja az egyes elemeket a struktirdban betdltott
szerepiik szerint szubjektumként vagy objektumként. Ez a Zizek altal ,minimalis
differencidnak” nevezett jelenség az egy(én)(i)ség feltételezett Onazonossaganak

felbomlasara vonatkozik, s egyfajta bels6 heterogenitast jelent, egy olyan kiilonbség
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létrejottét, ,,ami egyetlen targyat oszt meg és kiilonboztet el 6nmagatdl”, s ami miatt az én
nem azonosithaté sem alanyként, sem (a struktira megforditasaval) targyként. ( Zizek,
2006, 18. - sajat forditas)[13] A belsé viszonyok folytonos atrendezdédésével létrejove,
nézépontvaltasban kibontakozod ,tiszta kiilonbség” szemlélése altal képzddik meg az a
virtudlis felszin, melyet igy szelfként azonositunk. Errdl az anti-metafizikus, altalam
,reflektivnek” nevezett személyiség-felfogdsrdl szeretnék még egy aspektus, a film

szintaktikdja kapcsdn szamot adni.

Az id6beli visszaugrasoknak kiilonds kovetkezménye van a filmben: a szituacidk
komplexitasat ugyanis nemcsak a fiktiv vildg mar bekovetkezett eseményei determinaljak
(Hector 1 cselekedetei és az 4ltala megélt események), hanem a szubjektiv id6
szempontjabol jovdbeli (hiszen ugyanazon személy linedris idStapasztalatardl van szo),
az objektiv id6 szempontjabdl szimultan (mivel Hector 2 és 3 egyszerre ténykedik Hector
1-gyel) eseményeknek két masik rétege is, melyek fokozatosan bontakoznak ki a nézé
elétt. Ugy néz ki, hogy a filmben a f6hds cselekedeteit (anélkiil, hogy 6 tudna errdl)
meghatdrozza a filmes eseményeknek egy késébbi vonulata, tjabb és tjabb jelentésekkel

felruhazva az adott mozzanatot.

Tudjuk, hogy egy ,jol formalt” torténet soran a hds bizonyos cselekvései azért
lényegesek, vagy sziikségszertiek, mert minden elem a struktura egésze feldl
definidlodik. Ezt az arisztotelészi elvet G. S. Morson igy fogalmazza meg: , A karakterek
altal végrehajtott cselekvéseknek nemcsak multbeli vagy jelenbeli események a kivalto
okai, hanem a jovObeliek is, hiszen arra lettek tervezve, hogy elvezessenek ezekhez az
eseményekhez; igy egy jol megalkotott munkaban minden cselekvésnek az egész
harmonidjahoz kell hozzajarulnia. Ha nem igy torténik, akkor az alkotast strukturalisan
hibasnak fogjak itélni.” (Morson, 1998, 679-680. — sajat forditas)

Ertelmezésemben a torténetek nemcsak logikusak (okot és okozatot megfelelden
abrazoljdk a cselekmény kibomldsa sordn), de ,visszafelé”, a vég fel6l szemlélve is
létrehoznak egyfajta , okozatisagot”. Jonathan Culler Oedipus elemzésében mutat ra a
torténetek azon sajatossagara, miszerint az esemény logikdja nem feltétleniil dominéns és
elsédleges a sziizséhez, a mvészi elrendezéshez képest: a miivészi elrendezés (a mu
aktualis strukturaja) jelentds kihatassal van arra, hogy miképpen alakulhat egy torténet.
(Culler, 2001, 192.) Ez gyakorlatilag azt jelenti, hogy egy torténetben bekovetkezd
eseményeket nem csak az okozati (temporalis) lanc korabbi elemei, hanem a szerkezet

egésze feldl érvényesiild strukturdlis kényszer is meghatdrozza, s6t sokszor a torténet
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esemény-logikajat is feliilirhatja egy ilyen strukturalis kivanalom, mely a diskurzus (a
torténet prezentaldsa) felél biztositja a rendet. A diskurzus logikaja altal létrehozott
koherencia bizonyos értelemben visszafelé mukodik: Az Idébiindkben példaul nem
egészen egyértelmii, hogy miért kotozi be Hector az egész fejét ahelyett, hogy csak a
sebre tenné a kotést (a jelenet ezért kissé onkényesnek tiinik). A metaforikus értelmezésén
kiviil (mely ugyancsak mtkodhet az események logikajatdl fiiggetleniil) a mozzanatnak
nagyon egyszer( strukturalis (diszkurziv) oka van: ez az atalakulas sziikséges ahhoz,
hogy Hector 2 felismerhetetlen legyen mind kordbbi 6nmaga, mind a fiatal lany szamara,
igy Hector 3 a lany bizalmaba férkézhet a masodik idéutazas utan.[14] De ami még
fontosabb, ez a kovetelmény a cselekmény szintjén is megjelenik a filmben: Hector 2-nek
azért kell bekotoznie a fejét, mert a torténet vildganak torvényszerliségei szerint
ugyanugy kell megjelennie 6nmaga szamadra, ahogyan azt kordbban & maga is
tapasztalta. A mimetikus ok hidnyatol eltekintve az események mindvégig e logika
mentén szervezOdnek Hector torténetében. Vagyis a filmben a diskurzus (a torténetek
immanens) logikdja van a torténet szintjére vetitve, mas szoval egy retorikai fogas a fiktiv
vilag torvényeként jelenik meg. Igy e vilag torvényszertiségei nem egy kiils6, metafizikai
elv miikodésmadjat tiikrozik, hanem sokkal inkabb a torténetmondas mechanizmusdnak
az analdgidjaként ragadhatoak meg.[15] Ez a fajta forditott, antimimetikus logika (Culler
szohasznalataval ellenlogika) az, ami miikddtethetd az iddbeliség, az oksag, a latvany, a
lényegiség és a szabadsag kérdései kapcsan is, feliilirva a torténetek ,hagyomanyos”
logikajat, amennyiben a filmben latvanyosan elfojtott személyességre, a szubjektivitas

miikodésmodjaira vagyunk kivancsiak.

A film altal felvazolt személyiség-koncepcid szerint Hector nem a tett elkovetésének
idépontjdban valik gyilkossa, hanem mintegy utdlagosan, a ,jelenetre” adott reflexidja
révén. Ez az utdlagos, interpretativnak is nevezhet6 mozzanat mindig sziikséges lesz a
filmben egy szubjektiv mindség létrejottéhez. A film igy arrdl ad tantisagot, hogy a
szubjektumot nem lehet direkt moédon beliilrdl, intencidit és okait feltdrva megismerni,
mert ekkor csak egy olyan mechanikus gépezetet kapunk, amit ellentmondasos
szandékok, elvek és vagyak vezérelnek. Sziikségiink van egy minimalis tavolsagra, egy
vetitévaszonra, melyen keresztiill ezt a felszinként értelmezett jelenséget (az ént)
szemléljitk. Zizek ugy fogalmaz, hogy ,[a] »valdédi« emberi szelf bizonyos értelemben
ugy miikodik, mint egy szamitégép képernydje: ami »mogotte« van, az nem mas, csak
egy szelf nélkiili idegsejti gépezet.” (Zizek, 2006, 206.)[16] Antimetafizikusnak nevezhetd,
mert ,mintha egy olyan Belsé lenne, ami csak akkor jelenik meg, ha Kiviilrél szemléljiik,

Imdgo Budapest 71 Parallel torténetek



IMAGO e

egy interfész-képernyén keresztiil.” (ibid.) Nem véletleniil uralja az aktiv nézés
metafordja ezt a narrativat, ahol ez a szubjektiv dimenzié nem a szerkezet analitikus
megkozelitése, hanem puszta latszatainak igazsagaban érhet6 tetten: ennek feltarasahoz a
nézének is hagynia kell magat félrevezetni. Nem egyszer(ien egy metaforikus szinten kell
olvasnunk a filmet a sz szerinti helyett: a film valosaganal is sz6 szerintibb mddon, a
képek/latszatok valdsaganak a szintjén kell olvasnunk azt. Ha az emberi tartalmakra
vagyunk kivancsiak, nem elég ok-okozat mentén feltérképezni a tOrténetet, hanem
visszafelé (egy kiils6 elv szerint) kell gondolkodnunk, a torténet (a fabula) logikajanak
ellenében, ahogyan a film narrativaja maga is mékodik. Ez a miikodésmod ad kulcsot az

eseményeket elindito és lezaro két fantazia-jelenet értelmezéséhez.

A fantaziajeleneteket ismétlédésiikkor felvdltja egy-egy ,realitds-jelenet” (sajat
tiikorképiik), ami a fantdzia megalkotdsat, a nagyobb szamu Hectorok mesterkedését
mutatja be. Nem szabad elfelejteniink, hogy e fantdzidk nélkiil a realitds-jelenetek sem
johetnének létre: S6t, a realitds-jelenetek egyetlen célja a fantdzia szinrevitelével, hogy
Jlétrehozhassak” (igazoljak) sajat magukat, felszamolva a fantaziat. Ugy latszik, hogy a
fantdzia eltiintetésének egyetlen modja annak létrehozdsdval lehetséges. Mas szdval
ahhoz, hogy megalkossam a magam valdsagat, sziikségszerti egy fikciot létrehoznom
onmagam szadmadra. Amint arrdl mar szo6 volt, Hector erdszakos természetére csak akkor
utal az elsé szimbolikus gyilkossagjelenet, hogy ha azt kontextusdbol kiragadva
,félreolvassuk”. Még inkabb finomithatjuk ezt az értelmezést, ha a jelenetet a masodik
fantaziaval (Gjabb tiikorképével), a valodi gyilkossaggal Osszevetve vizsgaljuk. A fiatal nd
és a feleség felcserélésének mozzanataval a latszolagos erdei gyilkossag Hector
feleségének latszolagos meggyilkolasara fog rimelni, s a feleség szimbolikus
meggyilkoldsanak eseménye ekképpen a feleség iranti elfojtott diih kifejezésévé vélik. A
film logikdjanak lényegére tapintunk ra, ha e tartalom szinrevitelének sajatos maodjat
vizsgaljuk: Hector nem kozvetlen modon, valésagosan gyilkolja meg feleségét, hanem
egy sokkal erdteljesebb gesztussal annak tiikorképével, latszataval (a feleséggé
maszkirozott nével) végez. Amint Hector is csak bizonyos félreolvasasok nyoman
szabadulhat ki a sorsnak az id6hurok altal reprezentalt zart korébdl (el kell hinnie, hogy
valoban felesége halt meg), a nézé is csak két erdteljes latszat (a gyilkossag
szandékoltsaganak és a halott személyének) Osszeillesztésével kaphat egy teljesebb képet
a f6hésrél. Igy ragadhatjuk meg azokat a felbukkané majd elt(ing jelentéseket a filmben,

amelyek végiil nem hagynak mast maguk utdn, csak egy tokéletesen iires mechanikat.
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VARGA RITA:

A VAMPIR METAMORFOZISA’

A VAMPIR FILMES REPREZENTACIOINAK PSZICHOANALITIKUS
MEGKOZELITESEI

A kovetkezOkben arra vallalkozom, hogy bemutassam a vampir filmes
reprezentdcidjanak torténeti valtozasait és annak lélektanat. Célom tobbek kozott arra is
valaszt kapni, hogy a filmes vampir-dbrdzolds modosuldsainak milyen
tarsadalomtorténeti mozgatorugoi lehetnek. Szeretném felvazolni elképzelésem arrdl,
miként valtozott a majd szazéves filmes multtal rendelkezd karakter jelleme a
filmtorténetben. Elemzésemben bemutatom a vampirfilmekrdl keletkezett elméleteket, és
kitérek hozni eddig kevésbé vizsgalt Osszefliggésekre is. Nem célom egy uj, atfogo tedriat
kialakitani: megkozelitésem ujdonsaga a filmek tarsadalmi vetiiletének bevondsaban
rejlik. Abbol a feltételezésbdl indulok ki, hogy a vampirfilmek fejlédésében bekovetkezett
valtozadsnak tdrsadalmi gyokerei vannak — igy azt remélem, a folyamat felvazolasaval a

tarsadalmi valtozasokrol is képet kaphatunk.

Charles Derry szerint a horrorfilmek daltaldban a kiirtdstdl, a nihilizmustol és a
természetfelettitél valo félelmekre alapoznak. David ]. Skal pedig ennek a harom
paranoidnak a forrasat négy archetipusban jeloli meg: a vampirban, Frankensteinben, a
Dr. Jekyll és Mr. Hyde kett6sében és a torzsziilottben. (McGee 2006, 22.) Az aldbbiakban

tehat az egyik ilyen félelem forrasat kivanom elemezni.

A vampirfilmek torténetében a késObbiekben hdrom korszakot kiilonboztetek meg,
melyeket megprobalok tgy is bemutatni, mint a freudi én struktira harom egységének a
reprezentansait. Elemzésem soran kitérek arra is, hogy a vampir megjelenése és életvitele
milyen metaforaknak ad taptalajt, illetve hogy a harom periodusban mikor melyik
metafora keriilt el6térbe vagy épp milyen 4j metaforaval boviilt a paletta. Kiemelt
figyelmet szentelek a vampir karakter és a kirekesztés jelensége kozotti kapcsolatnak.

A vampirfilmeket a szakirodalom legtobbszor a horrorfilmek almtifajaként emliti. Jelen
tanulmanyban minden filmet, amelyben vampirok szerepelnek vagy Osszefiiggésbe
hozhatd az &brazolt cselekmény a vampirizmussal, vampirfilmnek tekintek. Ezzel
kizarom annak a lehetdségét, hogy a valtozasok a miifaji sajatossagokkal vagy a miifajok

keveredésével valjanak magyardazhatova. Mivel a vampir metafordjanak vizsgdlata is
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beletartozik jelen kérdéskorbe, ezért eldszor fontos megvizsgdlni a vampir-mitosz

gyokereit.

A vampir folklorisztikus eredetét szinte lehetetlen rekonstrualni. Léteznek olyan teoridk,
melyek szerint az emberevés tabusitdsabol magyarazhaté a vampir megjelenése (Bird,
1981, 34.). Ahogy Gérard Lenne fogalmaz: a vampir mitosza ,igazi folklor helyett inkabb
irodalmi hagyomanyokon alapszik, de legf6képp filmmuvészeti hagyomanyokon”.
(Lenne 1994 [1970] 227.) Ennek ellenére célszertinek tnik néhany pillantast vetniink a
jelenség feltételezhet6 gyokereire.

A legkorabbi forrasok egyike a gorog mitologia és az antik gorog irodalom, melyben mar
szerepeltek olyan lények, melyeket ma a vampirral hoznak 0Osszefiiggésbe. Ilyen
lény/lények az Empusa/Empusdk és a Lamia/Lamiak. Jellemzd rajuk, hogy kiilonb6z6
alakokat Oltve csabitottdk el az utazdkat — elényben részesitve a fiatal férfiakat, és
kiszivtak vériiket, s6t, akar meg is ették dldozatukat. Az Empusa altaldban valamiféle
torz lényként jelenik meg, mig a Lamia buja és vonzo né alcdjaval babonazza meg a
férfiakat. A késObbiekben 0sszefiiggésbe hozzdk ezeket a mitologiai lényeket a
vampirokkal és a  succubusokkal (Empousai &  Lamiai, http://www.
theoi.com/Phasma/Empousai.html0). Bizonyos szovegek emlitik, hogy Lamia eredetileg
kiralyné volt, akivel Zeusz gyermekeket nemzett, s akiket kés6bb Héra féltékenységében
elpusztitott. Lamia ezt kdvetéen megcsunyult, és a mitologia szerint irigységbdl masok
gyermekeit rabolta el. Ismert volt arrdl, hogy a szemét ki tudta szedni, hogy az akkor is
lasson, amikor 6 alszik (Kerényi 1951/1958 [1977]).

Kezdetben ugy tartottdk, hogy azok valnak vampirrd, akiknek haldla vagy temetése kortil
fellép valamilyen akadaly, ami meggatolja, hogy a halott lelke a megszokott folyamatot
kovetve lépjen at a tulvilagba, ehelyett a két vilag kozott rekednek (Vo. Ipolyi 1929).
Ahogy Le Fanu novellajaban olvashato:

~Miképpen kezddédik a dolog, és hogyan sokszorozza meg magat? (...) Egy tobbé-
kevésbé gonosz ember véget vet az életének. Az 6ngyilkosokbol bizonyos koriilmények
kozott vampir lesz. Mint kisértet Almukban latogat meg €16 embereket, ezek meghalnak,
és sirjukban csaknem minden esetben vampirra alakulnak at.” (Le Fanu 1872 [2006, 115.])

A vampir élet és haldl kozott van féltton: Noél Carroll a horrorfilmekben feltind lényeket
kategorizadlva a vampirt a fazidé altal létrejové szornyek kozé sorolja, amiben
Osszeolvadnak olyan egymdsnak ellentmondd kategéridk, mint él6 és halott. Ebben a
besoroldsban egy csoportba keriil a vampir és példdul a zombi (Carroll 1990 [2004]).
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Carroll parhuzamot von a fizids alak és a Freud altal leirt stirités kozott. A strités soran a
manifeszt alomtartalomban tobb dimenzié olvad Ossze egyetlen gytjtészemélyben
(Freud 1900 [1985, 210.]), hasonloan ahhoz, ahogy a fzids alakban is egymassal gyakran
teljesen ellentétes elemek keverednek (Carroll 1990 [2004]). A késObbiekben szeretném
bemutatni azt az elképzelést, miszerint a vampirfilmek fejlédéstorténete felfoghatd kvazi
,teremtéstorténetnek”, ahol a halott, vagy nem-él6 vampirbol — aki statuszat tekintve
még a halottsag kategoridjahoz all kozelebb — id6vel az él6k kozé tartozo karakter lesz.

Ennek a jelenségnek a bévebb kifejtéséhez kés6bb visszatérek.

Michael Foucault szerint a nyugati kultira alapvetd ,Janus-arctisaggal” tekint a
szexualitasra. A kettdsség tulajdonképpen abban nyilvanul meg, hogy mig az egyén sajat
vagyait megtagadja, addig a tarsadalmi szinten a sur-savoir (tobblet-tudas) tilcsorduldsa

észlelhetd. Ennek oka az lehet, hogy

,...az egyén szintjén, a szubjektumban a szexualitds megtagaddsa zajlott le. Sét,
egyenesen azért sziiletett ez a gyakran téves, irracionalis, érzelgds és mitologikus
diskurzusokban megnyilvanuld tarsadalmi tudas, hogy az egyének tovabbra se ismerjék
fel és el szexualitasukat és sajat vagyaikat.” (Foucault 1994 [1999, 273.])

A filmek, amelyek e regények hatdsara sziilettek, erotikusan tulftitottek, és a szexualitas

kiilonb6z6 megnyilvanulasi formait sorakoztatjak fel.

A vampirfilmek, tal a mitoldgiai hagyomanyokon és népi hiedelmeken, irodalmi
miivekbdl is meritenek Otletet. Mar az 1700-as évek végérdl is maradtak fenn mtvek,
amelyekben az altalunk is ismert vampirok szerepelnek, példaul Goethe A korinthusi
menyasszony cimi balladdjat 1797-ben irta, az elsé vampirregények pedig a viktoridanus
korszakban sziilettek. Az irodalmi mtvek hatdrozzdk meg leginkabb a filmekben
szerepl6 vampirok kiilsejét és jellemét. A teljesség igénye nélkiil emelek ki néhany mitivet,
amelyek erds hatassal voltak a vampir filmes adaptacioira. Tévesen az elsé vampirokat
szerepeltetd irodalmi alkotasnak tobben John William Polidori A vdmpir cim@G 1819-es
novellajat tartjdk. A novellaban szereplé Lord Ruthven sziirke arct, hideg tekintet(i, am
udvarias nemesember, aki képes a holgyek érdeklédését felkelteni. A vampir itt
megjelenitett kiilseje és bizonyos tulajdonsdgai a késébbi abrazolas alapjat jelentik. A
torténet soran kideriil rola, hogy kétes hiri helyekre jart, és hazardirozott, ami nem
nyerte el a londoni tarsasagi elit tetszését. E novella cselekményébdl 6roklédik tovabb az
a momentum, hogy a vampir ugy leplezddik le a tarsasag elétt, hogy az egyik kozelében

lévé embernek tudomadsdra jutnak olyan babondk, melyek a vampirok létezésével
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kapcsolatosak (Lasd Polidori 1819 [2006]). A vampirirodalom masik kulcsnovellaja Joseph
Sheridan Le Fanu Carmilla cim( 1872-es mtve. Itt jelenik meg a néi vampir, tovabba az a
mozzanat, hogy a vampir kertili a nappalt — a cimszerepl6t is csak a délutani 6raktol lehet
latni. A novella az erotikdval és a csabitassal béviti a vampirokrdl szolo elbeszéléseket, de
ezek a jellemz6k mar Lamia torténetében is megjelentek. Mig Polidorinal a vampirt nem
gyozték le, addig Le Fanundl mar megsemmisitik a késébb elhiresiilt modszerekkel (Lasd
Le Fanu 1872 [2006]). Bram Stoker 1897-ben publikalta Drakula grof vilogatott rémtettei
ciml regényét. Stoker vampirfigurdja mas-mas alakban képes megjelenni; a vampir-
univerzum pedig a vampirold tudos karakterével, Van Helsinggel egésziil ki. A
vampirfilmek irodalmi hatteréhez olyan konyvek is hozzatartoznak, mint példaul
Richard Matheson Legenda vagyok cim( 1954-ben megjelent regénye. Itt a vampir és az
ember kozotti hatar kezd elmosodni, kevésbé éles a dichotdmia a jo és rossz, vagyis az
emberek és a vampirok kozott. Stephen King 1975-ben kiadott, Borzalmak virosa cimi
regényében a vampir egyre emberibb, folyamatosan tavolodik a korai, egyértelmtien
negativ vampirdbrazolastol. Igy a kezdeti horror regényektdl eljutunk a melodrdma
mifajdig. Megjelennek azok a torténetek, ahol mar nem a vampirt koriilvevd rémtettek
allnak a kozéppontban, hanem a vampirok szenvedéstorténete. Az ember és vampir
kozotti hatar végleg eltlinni latszik: kordbban a vampir mind kiilsejét, mind jellemét és
viselkedését tekintve élesen kiilonbozott az embertdl, mostanra csupan az hatérolja el,
hogy id6kozonként emberi vérre van sziiksége. 1976-ban jelent meg Anne Rice Interjii a
vimpirral cim( regénye, amely az egyik legismertebb vampir-melodrama. Ebbe a sorba
illeszkedhet Stephenie Meyer Alkonyat cimii regényfolyama is: itt mar el6térbe keriil a
vampirok azon vagya, hogy alkalmazkodjanak az emberi tarsadalomhoz; az asszimilacié
érdekében pedig a vampirok egy csoportja még arrol is lemond, hogy emberek vérével
taplalkozzon, és inkabb allatok vérét issza. (BOvebben lasd Vajdovich, 2009, 19-30.)

Az irodalmi miivek révid bemutatdsardl most attérek a filmes adaptaciok targyaldsara,
melyek véleményem szerint gyorsabban reagalnak a kollektiv atalakulasokra, igy a
tarsadalmi folyamatokban bekovetkezett valtozasok hatdsai is inkabb itt tiikrozédhetnek.
Paul Wells ugy fogalmaz, hogy a horrorfilmek ugyantigy mtkédnek, mint a népmesék
vagy a tlindérmesék. Mig ez utdbbiak az archaikus tarsadalmak félelmeit reprezentaljak,

addig a horrorfilmek az ,0j” vilag fobidit jelenitik meg (Wells, 2000, 3.).

Koncepciomban a vampirok filmes torténetében harom {6 korszakot kiilonboztetek meg,
illetve a harmadik korszakban tovabbi harom alkategodriat kiilonitek el. Az els6 iddszak, a

pre-drakulianus korszak az 1920-as évek végéig terjed, és példaul ide sorolhaté Murnau
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Nosferatu — eine Symphonie des Grauens (1922) cimii némafilmje. Ebben a korszakban, mint
ahogy erre korabban utaltam, olyan vampirok szerepelnek, , amik” még sokkal inkabb
hulla-szertiek, példaul az ezredforduldn megjelené vampirokhoz képest. Az emlitett
filmben Orlok grof egy olyan furcsa, groteszk, nem evilagi lényként jelenik meg, aki
kevés antropomorf tulajdonsaggal rendelkezik. Hosszt, karomszerti ujjai vannak, hegyes
fiilei, és koporsdban alszik, amit idéként patkanyokkal oszt meg. Orlok grof az abszolut
idegen; furcsa, torz kiilseje miatt embernek se nagyon tekinthetd, és taszito megjelenése
horrorisztikus hatast kolcsonoz a filmnek. Biré Gyula a film egyik erényének tartja, hogy
Murnau a vampirt a természet részeként abrazolja, nem pedig valamiféle
,természetfeletti sorscsapasnak” (Biro, 1981, 41.). Mar ebben a filmben is feltinik a
vampir fiatal lanyok irdnydban mutatott szexudlis vonzalma, ez azonban itt még nem bir

olyan kiemelt szereppel, mint a kés6bbiekben.

A hagyomany a vampir két jellegzetes dbrazolasi mddjat kiiloniti el. Az egyik tipusnak az
imént bemutatott reprezentdcidé tekinthetd, amelynek gyokere a Murnau-filmbdl
eredeztethetd. Ez a megjelenitési forma a vampirnak azokat a tulajdonsagait emeli ki,
amelyek a nem-emberivel hozzdk Osszefiiggésbe, ilyenkor inkdbb tekinthetd szornynek,
mint embernek. A késébbiekben a vampirnak ez a tipust abrdzoldsa kevésbé lesz
jellemz6 (Varga, 2009). Ha tagabb kontextusban szeretnénk elhelyezni a korszakhoz
kapcsolodo filmeket, akkor elsésorban a német expresszionizmussal érdemes kapcsolatba

hozni a jelenséget. Ez a filmtorténeti stilusiranyzat az 1910-es és 1920-as évekre tehetd.

A huszas évek német filmje hiven tiikrozte azt, ami késébb oly sokszorosan
beigazolddott: a valsagévek jobban kedveznek a mivészi tevékenységnek, mint a
konszolidacié és biztonsag iddészaka. A német filmmiivészet fellendiilése és hanyatlasa
nyomon koveti a gazdasdagi, tdrsadalmi és politikai fejlédést.” (Gregor és Patalas 1962
[1966, 59.])

Sok szerz6 ugy tekint a német expresszionizmusra, mint a vesztes Németorszag negativ

lelkidllapotanak a kivetiilésére, a hitleri korszak el6hirnokére.

Az a fél évtized, amelyben az elvesztett habort kovetkezményeit a legstlyosabban
érezte Németorszag, amelyben lazadasok é€s puccsok, katonai intervenciok, inflacié és
éhinség razkodtattdk meg — ez az Ot év, 1919-1924 kozott, a német film mivészetileg
legtermékenyebb korszaka.” (Gregor és Patalas 1962 [1966, 61.])

Az iranyzat képviseldi a végletekig vitt torzitasokkal akartak kifejezni az érzelmeket. A

stilus jellemz6en hattérbe helyezi a realisztikus abrdzolasmoddot a tulzo stilizalas javara.
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Tobbek kozott ez is az oka annak, hogy altaldban mitermekben forgattdk ezeket a
filmeket. A Nosferatu azonban kivételt képez ez alol, mert eredeti helyszinen vették fel.
Bird is kiemeli, hogy a filmben hasznalt természeti képek mintegy elére vetitik az
eseményeket, illetve novelik a fesziiltséget (Bird 1981). A német expresszionizmusnak a
snitt elrendezésébdl eredtek a legfébb sajatossagai. Az expresszionista bedllitas egyik
jellegzetessége, hogy az egymashoz hasonlé formdkat egymas mellett jeleniti meg. Az
altalam targyalt filmben példdul Nosferatu koporséjahoz hasonld boltiv alapvetd
motivuma volt a filmnek. A szinészek a vdsznon nem természetes médon mozogtak,
szaggatott mozdulataik hol megmerevedtek, hol nagy gesztusokat alkalmaztak. A fény és
arnyék hasznalata fokozta a torz megjelenitést, de a jellemdbrazolasra is hatdssal volt
(Thompson és Bordwell 1994 [2007]).

A tudathasadés élménye a német filmek rogeszméjévé valt: a hdst lathatatlan hatalmak
elcsabitjdk, s hatdsukra olyan cselekményeket kovet el, amelyekért nem érzi magat
felelésnek. A tiikorkép és az arnyék, ezek ennek a »masik énnek, a sajat lelkiinkben
tanyazd »rossznak, esetleg a tudatalatti »Onek« legszembeszokdbb megnyilvanuldsai.”
(Gregor és Patalas 1962 [1966,61])

Egyes szerz6k kiemelik, hogy a befogaddban keltett félelemérzet a hatdrathagasbdl ered,
a normalis és az abnormalis, az ismert és az ismeretlen kozotti mez6t 1épik at ezekben az
alkotasokban. ,Ennek a hatdrnak az atlépése lehet6vé teszi, hogy a két vilag egymasba
csuisszon, é€s egy Uj, torz és ijesztd valosag jojjon létre — rémalom.” (Rathgeb 1991 [2000,
89.]). Ahogy Bergstrom fogalmaz a Nosferatu kapcsan, ebben a filmben ,a
természetellenes behatol a hétkoznapi vildgba” (Bergstrom 1996 [2004, 150.]). Rathgeb
utal rd, hogy bizonyos horrorfilmekben - freudi fogalmakkal élve - az id
gy6zedelmeskedik a szuperego felett (Rathgeb 1991 [2000, 89.]). Siegfried Kracauer ezzel
ellentétes dolgot allit, amikor a Nosferatu-t a zsarnok-filmek kozé sorolja, ugyanis ezzel a

vampir alakjat implicit modon a felettes énnel azonositja (Kracauer 1974 [1993]).

A németek a film készitésének idején még ugyan nem élnek zsarnoksag alatt, de a
kérdéssel kapcsolatban nem kergetnek hamis illizidkat, hanem ezekben az alkotdsokban
teljesen alameriilnek a jelenség elemzésébe és abrazolasaba. Fontos kiemelni, hogy a
Nosferatu végén a vampir, a ,gonosz” végiil megsemmisiil, igy dertisebb vilagképet

abrazol, ellentétben példaul Werner Herzog valtozataval (Bir6 1981).

Kracauer (1974 [1993]) megemliti, hogy Murnau mar korai filmjeiben is mesterien lépi at

a realis és irredlis kozotti hatart, tovabba hogy a filmben alkalmazott képi és technikai
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megoldasai is a félelemkeltést fokozzak. Balazs Béla is kiemeli azt a kiilonos hatast, hogy
a hétkoznapi dolgok hogyan valnak ebben a filmben félelmetessé:

A nyomasztdan sotét hegyi tajak és a viharos tenger képeibe lazalom és lidércnyomas,
éjszakai arnyak suhandsa és halalfélelem borzalma, Oriilet és kisértetjaras szovodott
ebben a filmben. Az erdében vagtato, kisérteties kocsi képe nem volt onmagaban sem
természetellenes, sem ijesztd. De ott kisértett a talvilag hangulata. Viharos felh6k takarjak
el a holdat, elhagyott varrom sotétlik az éjszakaban, egy arnyék suhan at az iires
udvaron, pdk kuszik végig egy emberi arcon, egy hajo fekete vitorlaval, fedélzete kihalt,
igy siklik be a csatornaba, farkasok iivoltenek éjszaka az erddben, lovak riadnak meg, és
nem tudjuk, mitdl — ezek itt mind a természet képei. De a tulvilag jeges lehelete csap meg
benniinket beldliik. Bizonyos, hogy az irott és mondott koltészet nem fejezheti ki a
kisérteties, démoni, természetfolotti jelenségeket olyan erével, mint a film. Mert a beszéd
az emberi értelem alkotdsa, még a rejtelmes vardzsigék titokzatos, orphikus szovege sem
»természetfolotti«, legfeljebb érthetetlen. Tehat az emberi szo érthetetlenné valik, mihelyt
felfoghatatlan. ez a lényegéhez tartozik. Az emberi értelem 6nvédelme ez. De a latvany
akkor is értheté és vilagos lehet, hogyha felfoghatatlan. Es ez az, amitSl a hajunk széla is
égnek all.” (Balazs 1924 [2005, 61.])

A legtobb filmben, de az irodalmi mtvekben is elébb-utobb a pestissel, dogvésszel

magyardzzak a vampir altal okozott haldleseteket. Kracauer teszi fel a kérdést:

,Valoban a dogvészt testesiti meg, vagy a dogvészt azért idézik fel, hogy a vampirt
jellemezzék? Ha csupan a rombolo természet megtestesiilése volna, akkor Nina
beavatkozdsa a tevékenységébe nem lenne semmi mads, mint magia, ami ebben az
Osszefliggésben értelmetlen. De Nosferatu, mint Attila »Isten ostora«, és csak ebben a
mindségében azonosithatd a dogvésszel. Vérszomjas, vérszivo zsarnok-figura, aki
azokban a régiokban kodlik fel, ahol mitoszok és tiindérmesék talalkoznak.” (Kracauer
1974 [1993, 73.])

Vajdovich megemliti, hogy a Nosferatuban és a hozza hasonld korai filmekben még egy
altalanos gonoszsag képpel van dolgunk, , mely felfoghat a vilagban terjedd, benniink
gyokerezé gonoszként” (2009, 18.). Ez a gonoszsag késébb elsésorban a szexualis

abuzusokban 6sszpontosul.

A masodik periddus, a drakulidnus korszak Browning Dracula (1931) cim filmje koré
szervezOdik. Ekkorra a vampir kordbbi féregszeri jellegét elhagyva, el6nyos

megjelenésével és udvarias modoraval halézza be aldozatait. Ahogy azt mar korabban
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emlitettem, két abrazolasi modot kiilonitenek el a filmes hagyomanyban: az egyik Orlok
grof, a masik a Lugosi Béla altal alakitott Dracula (Varga, 2009). A karakter arculatanak
valtozasaval nagy hangsuly helyezédik az erotikdra és a csabitasra. Tobben is
megemlitik, hogy a vampirok jellegzetes hegyes foga (Janion 2002 [2006]) illetve kdrme
(Biro 1981) fallikus szimbolumoknak tekinthetéek. Ez a vérszivas, harapas jelenségével
kapcsolodik 0ssze, amely a koitusz szublimalt metaforajaként jelenhet meg (Freud 1905
[1995]). Foucault hangstilyozza, hogy a kereszténység hatasara lett a szexualitds egyetlen
funkcidja a szaporodas, ugyanakkor azt is leszogezi, hogy nem ez tehet6 a valtozas
egyediili feleldsévé (Foucault 1994 [1999]). Egy vampir szamadra a szexualitdsnak pusztan
élvezeti funkcidi lehetnek, tekintve, hogy a szaporodas ez esetben elvileg teljes mértékben
kizarhaté. Tgy Dracula esetében csak elitélendd szexudlis kapcsolatrél lehet beszélni.
,Dracula, a testet 6ltott féktelen érzékiség, magahoz vonzza aldozatait, kiszivja vériiket,
és arra karhoztatja Oket, hogy 6k is vampirrd valtozzanak.” (Wright 1986 [2000, 82.])

Felvetodik a homoszexualitas kérdése is:

,,... a huszas és harmincas évek szornyetegei joszerivel testet 0ltott idek voltak — a legjobb
példa a dekadens Drakula gréf: nyiltan szexudlis, észrevehetéen biszexualis,
kannibalisztikus, démonikus -, kaotikus erdk, amelyek a civilizdcié lényegének
alddsasaval fenyegettek.” (McGee 2006, 18.)

A poszt-drakulidnus korszak egyik filmjénél majd lathatjuk, hogy a homoszexualitas

jelensége még tovabbi dsszehasonlitasokra is okot adhat.

A vampirok elitélése a tobbség altal erkolcsileg vitathatd szexualitasuk kovetkezménye,
melyben fontos szerepe lehet a homoszexualitdssal kapcsolatos ellenérzéseknek is. A
vampir ebben a peridodusban a gyakorlati cél nélkiili szexualitas reprezentansa lesz: , A
vampirizmus gy6zelme a libido felszabaduldsat, a tabuk megszegését jelenti (...).” (Lenne
1970 [1994, 230.])

A vampir életvitele nagyuri koriilményeket kovetel, ami egyszerre jelenti a luxust és a

torvényfelettiséget:

,Dracula, a maganyos arisztokrata, akit mindenhova elkisér szolgdja, az Gjdonsag iranti
olthatatlan szomjatdl hajtva hoditast hoditasra halmoz, s kdzben a tarsadalmi és vallasi
torvényeket is megszegi. Igy tehét a kicsapongdé nagyurak kizé tartozik, de nem hianyzik
beldle Sade kegyetlensége sem (...).” (Lenne 1970 [1994, 228.])
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Az élvezet imperativuszanak kizarolagossaga, illetve az onkényeskedés lehetésége az
arisztokratikus életformabdl nyilik meg: ez okozza a vampir sajatos tdrsadalmi
elszigeteltségét is. Ez a periférikus szerep a vampir tdrsadalomba valo

integralhatdsaganak lehetdségét vetiti elOre:

... a borzalom terén a vampir a par excellence tragikus hds. A legkozelebb all hozzank,
mert mindenki szornytséggel vadolja, holott ¢ csak természete szerint viselkedik.
Megvetik, tildozik, maganyossagra itélik, holott 6 soha nem akart szornyli lenni: az
elnyom¢é intézmények kidltottak ki azza. (...) 6 maga csak igazi élet nélkiili
visszatiikr6z6dés, akit Osztone hajt, hogy kétségbeesetten megkapaszkodjon abban a
vilagban, amely eltaszitja magatol. Nem vagyunk-e mindnydjan vampirok?” (Lenne 1970
[1994, 233.])

Furcsa mdédon a vampirok esetében etnikai jellegli kizartsdggal is szamolhatunk. Mar
Nosferatu esetében is felmeriil, hogy esetleg Osszefiiggés van a karakter és a zsidosag
kozott: ,madig kérdéses, hogy Murnau vajon nem kora antiszemita hecclapjainak
szégyenletes karikattirdibol meritett-e az ihletet hozza.” (Greff 2009, 192.) Ez pedig csak
tovabb fokozodik a 30-as években:

,Drakula példdul 6sszes manifesztacidjaval — nem csupan a sokféle allattal, amivé at tud
alakulni, hanem a szamos, papiron és vasznon megjelent verzidjaval — egytitt egy jobol és
rosszbdl, fénybdl és sotétségbdl 4llo, kvazi manicheus kettés vildg sotét oldalarol
szarmazd, végletesen vérszomjas gonosz karikaturajat jeleniti meg. Bill McBride
egyenesen azt allitja, hogy Drakula kimondottan szemita figura, és hogy a jo oldal erdi,
melyek az elpusztitdsara tornek, észrevehetden keresztények és nyiltan antiszemitak.”
(McGee 2006, 22.)

A drakulidnus korszak vampirja jellemz&en a tarsadalom periféridjan €16, elszigetelt lény:
a kirekesztettség azt feltételezi, hogy mar részei valaminek. Ennek f6bb megnyilvanulasi
formadi a szexudlis kicsapongas okozta izolacid, az elkiiloniilé arisztokratizmus és az
etnikai alapi metaforizaltsag. A zsiddsaghoz valé hasonlitds a torténeti kor
legadekvatabb kirekesztési mozzanatat adja. A vampir ellen foly6 harc tehat a kereszt
jegyében zajlik. Biré Gyula is utal rd, hogy a vampir mitoszaban egyes jelenségek a
keresztény kultirkorhoz kapcsolddhatnak, mint példaul a kereszttdl valo félelem (Biro

1981, 34.). E logika szerint Van Helsing mintegy profan papként tildozi a vampirt:

,Dr. Van Helsing, amint felismeri, hogy az orvostudomany mar nem segithet a grof

aldozatain, kutatdsokba kezd, és amikor megtaldlja azokat a hagyomanyos eszkozoket,
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amelyek bevaltak Drakula ellen (lefejezés, fokhagyma, a sziv atdofése), inkabb ezeket
alkalmazza. (...) Van Helsing a hivé elkotelezettségével tér meg a hagyomanyhoz, ahogy
mindenki, akinek sikeriil legyéznie a gonoszt. Az {izenet vilagos: nem nézhetjiik tétlen,
hogy a tudomany a hagyomanyos értékek és meggy6zddések helyébe 1épjen.” (Wright
1986 [2000, 83-84.])

A drakulidnus korszak annyiban hasonlit az azt megel6z6 korszakhoz, hogy filmjeiben

nagyon fogékony a tarsadalmi atalakulasokra.

,El6djéhez, a német expresszionista horrorfilmhez hasonldéan — az elsd, egyben legjobb
generacidjaval a kora harmincas években szinre 1épd — amerikai horror is a gazdasagi és
tarsadalmi felfordulasra adott valasznak tekinthet — mintegy beismerd vallomas: vissza
kell térni az életvitel régi modszereihez.” (Wright 1986 [2000, 84.])

A harmincas években éledé fasizmus és ndcizmus problematikdja leképezddik a
vampirfilmekben is. A tarsadalmi kérdések azonban mindig a szexualitds és az erdszak
kontextusdban artikuldlddnak, attél sohasem szakadnak el teljesen. A drakulidnus
korszak lényegét Greff szavaival igy Osszegezhetnénk: ,, A Drakula-filmek jellegzetes
horrortémadkat jarnak koriil: félelem a vértdl, a szexualitastdl és a halaltol.” (Greff 2009,

193.) Az emberi kozosségek kérdései a késdbbiekben egyre erdteljesebben jelennek meg.

A poszt-drakulidnus korszak filmjeiben a 60-as és 70-es évek politikai és tarsadalmi
konfliktusaihoz hasonld jelenséget figyelhetiink meg. A periddust hdrom kiilonb6z6
tendencia uralja. Az elsé torekvés a nézdi azonosulds: ennek tudhatd be az ember és
vampir kozotti hatarvonal folyamatos elhalvanyulasa is. A filmek a nézd egyiittérzésére
épitenek: a vampir tovabbra is a tarsadalombdl kizart egyén, azonban mar nem az
agressziv tomegek feldl latjuk O6t, hanem a megértd, szolidaritast vallalo rétegek
szemszOgeébdl. A vampirfilmek kovetik az egyenjogusitdé mozgalmakat: az emancipacio
mozzanata bekeriil a narrativdba. A vdmpir tobbé nem lesz idegenebb a nézd szamara,
mint barmelyik egzotikus népcsoport, amelyet kozvetlen kornyezetében érzékelhet. Ett]
kezdve helyet kap az elbeszélésben a vampir lelkiismerete is, amely nem birja el a
gyilkossagok terhét, bar azokra sziikség lenne az életben maradashoz. A torténetmesélés
kozéppontjaba a vampir szenvedése kertil. Ide sorolhaté példaul Neil Jordan az Interjii a
vampirral ~ (1994) cim@ filmje, ahol Louis probal kiizdeni 6nnon természete ellen,
lelkiismereti kérdést csindl a gyilkolasbdl. Mar vampirra valdsanak kezdetén megprobal
mas talélési mod utan kutatni, mint az emberi vér. Ahogy az mar korabban is emlitésre

kertilt, sokszor hozzdk Osszefiiggésbe a vampirokat a homoszexualitdssal, ez a film pedig
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tjabb parhuzamot von a ketté kozott: ahogyan a homoszexudlis egyének kiizdenek a
massagukkal, ugy gyotrédik a film fészerepldje sajat vampir-léte miatt. A filmben mar

nyilvanvalova valik a moralis probléma, ami a vdmpir és életmodja kozott fesziil.

A film vampirdbrazoldsa mar targykapcsolati dimenziot is tartalmaz: mig kordbban a
vampirok a tarsadalomtol elszigetelten, maganyosan éltek (csupan a szolgdak vették koriil
Oket), most megjelenik az igény a tarsas kapcsolatokra is. Ezért keres tarsat Lestat vagy
Armand Louis személyében, illetve ugyanez a motivacio fedezhet6 fel Claudia esetében
is.

A masodik tendenciat az integracios vampirfilm képviseli, amelyben a vampirok
feleldsséget éreznek a kornyezetiikben €16 emberek irant. Asszimilalodni szeretnének, és
ezért képesek akar még arrol is lemondani, ami lényegi tulajdonsaguk: a vérivas. Ebben a
korszakban tovabbléptiink a vampirok feltételezett emancipacids narrativdjaban: az
integracié ugyan akadalyoztatott a vampirok kiilonos természete miatt (lételemiik az
embereknek val6 artds), azonban a karakter egyre tobb emberi vondssal rendelkezik,
szinte teljesen emberiként jelenik meg. Jellegzetessége ennek a tipusnak, hogy a
vampirok és emberek ellentéte itt ideoldgiai-erkodlcsi eltéréseket — példdul szabad-e
embert Olni — felvonultaté vampircsoportok oppozicidjava valik. Erre tipikus példa az
Alkonyat-széria, ahol az ember védelme érdekében a vampir akar vampirra is tAmadhat.
Itt van annak a folyamatnak a tet6pontja, ami nagyjabdl az Interji a vampirral cimi
filmmel kezdddott. Egy kiforrott csalddszerkezetet lathatunk, tovabba egy olyan
vampirkozosséget, ahol az egyének mindegyike arra torekszik, hogy a koriilményekhez
képest minél jobban beilleszkedhessen az emberi tarsadalomba. A tobbségi tarsadalom
szabalyait kell kovetnitik, igy a film paradox fogalmaval élve , vegetdridnus” életmodot
folytatnak, azaz nem emberi vért fogyasztanak, hanem allatokat 6lnek meg a tulélésért.
Ezekben a filmekben a vampir olykor szinte azonosul a freudi értelemben vett felettes
énnel, hiszen magdara vallalja az emberek feletti gondoskodas szerepét, st a szexualitas
kérdésében egyenesen a tradicionalis erkdlcs Gnmegtartoztaté allaspontjat képviseli. Igy
ez a filmes alak torténete soran az Oszton éntdl eljutott a szuper ego statuszaig. Mig
Nosferatu esetében a vampir tevékenykedését teljességgel az oromelv uralja (szexudlis
vagyait kihasznadlva okozza majd Nina a vesztét), addig példaul az Interjii a vimpirral
Louis-ja probalja kontrollalni oromelvének kielégitését, igyekszik beilleszkedni a
tarsadalomba. Az Alkonyat-filmek pozitiv vampir-hései pedig mar az énideal feldl

kozelitenek a m altal felvetett kérdésekhez.
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Nehéz lenne ezt a valtozast konkrét tarsadalmi koriilményekkel magyarazni, azonban a
,gonosz vampir” alakjabol ki lehet olvasni a terrorista tdmadasok rejt6zkodd
ellenségképét, a ,jo vampir” karakterébdl pedig az egyre novekvé jelentdségli feminin
megkozelitések egy lehetséges vagyképét.

A harmadik tendencia egyfajta ironikus vagy perverz utopia, mely a vampirok és az
emberek harmonikus és békés egyiittélését vetiti elére. Eszerint gy tudnak mar a
tarsadalom tagjai lenni, hogy nem kell 6nmagukat megtagadniuk. Erre a tipusra egy
ironikus példat hozhatunk fel: a Macskafogé cimi rajzfilmben a vampirszer(
attributumokkal felruhdzott denevérek egyiitt zenélnek (,Los Vampiros” a neve az
egylittesnek), mulatnak az egerekkel. Létezik ennek a tipusnak egy disztopikus valtozata
is, amelyben a vampir mint az elnyomott réteg tagja, lerdzza igajat, és atveszi az uralmat
a vildgunk felett (vagy legaldbbis annak tobbsége felett), mintegy mindenkit vampirra
téve (példaul A pap — Hdborii a vampirok ellen, 2011). Ez a kiforgatott, pervertalt marxi
narrativa tobbnyire természetesen negativ szinben tiinteti fel a valtozasokat, hiszen az
analogiat kihasznalva azt mondhatjuk, hogy az elbukott ,burzsod” feldl szemlélteti az
eseményeket. Mindez Osszhangban all a horrorisztikus filmek 4ltaldnos ,reakcids”
jellegével, miszerint a valtozasok ismert, kényelmes vildgunkat veszélyeztetik. A
vampirfilmek torténete soran tehat az archaikus félelmet felvaltja az ismeretlen tjtdl vald

rettegés.

A vampir filmes reprezentdcidjanak itt felvazolt fejlédése teremtéstorténetnek is
tekinthetd: az ismeretlen nem-emberibdl egyre inkabb emberi lény lesz a vampir. A
Nosferatutol az Alkonyatig nyomon kovethetjiik, hogyan valik a tarsadalombdl kirekesztett
féregszeri szorny a tarsadalom egy elfogadott, beilleszkedett tagjava. A tarsadalmi
valtozasok tehat egy testi-lelki humanizalast generalnak (igy ér Ossze a vampir- és a
Frankenstein-filmek mondanddja), ahogyan az Interjii a vimpirral cim@ filmben is
elhangzik Louis-val kapcsolatban: ,Vampir, akiben emberi lélek lakik”. Azonban ezzel a
jelenséggel parhuzamosan egyfajta feminista torténetet is kiolvashatunk az alkotasokbol,
amivel egyiitt jar a kasztracio is. A kasztracio ebben az esetben a jellegzetes szemfogak
eltlinésével jelenik meg, az Alkonyat filmekben mar nem rendelkeznek a vampirok a
rajuk jellemz6 fogakkal, még akkor sem, amikor épp megharapnak valakit. Ahogy Hirsch
Tibor fogalmaz: ,[n]ék dolgoztak egy olyan ndi utopian, ami a legkorszer(ibb igények
szerint fogyaszthatdva teszi a férfit”. (2009, 20.) A vampirfilmek torténetiik soran egyre
inkdbb hatastalanitjdk a karakter maszkulin delejezb-erejét, és a tetszetOsség olyan

formajat hozzdk létre, amelyben egyértelmtien a nék dominancidja érvényesiil. Nem a

Imdgo Budapest 86 Parallel torténetek



online
l MAG 0 BUDAPEST

szexudlis vonzerSt iktatjdk ki, hanem csak megvaltoztatjdk a nemek kozotti
erdviszonyokat, igy a vampirfilmek torténetébdl a néi nézd emancipaciojat is
kiolvashatjuk. Erdekes lenne azonban megvizsgalni, hogy nem csap-e vissza ez a fajta
utopia a ndkre. Tekintve, hogy az Alkonyat-filmekben a néz6 annak lehet szemtantja,
hogy a N6, ha modjaban 4llna, szinte erészakot kovetne el a Férfin, hogy létrejohessen a
koitusz. Mivel azonban ez nem lehetséges, marad az a megalazd helyzet, hogy esedezik
annak bekovetkeztéért. Ennek a kényszer(i dllapotnak az elharitdsaként szerepelnek az
ezredforduld filmes termésében a vérfarkasok, akik ugyan a mii periféridjara szorulva, de

képviselik a maszkulin attitidot, mintegy a néi tetszés tartalék-garanciajat alkotva.

A vampirfilmek torténetébdl, mivel azok rendkiviil fogékonyan reagalnak a tarsadalmi
valtozasokra, tobbféle narrativat is kiolvashatunk. Egyrészt leképezik a kirekesztett
rétegek iranti, a 20. szazadban hullamzo6 tendenciaju tarsadalmi tolerancia alakulasat,
masrészt megjelenitik a nék fokozatos kulturdlis-szocidlis térnyerését. Nem utolso sorban
maganak a filmnek az emancipacidjat is leképezi a vampirfilmek torténete: a korai, vasari
mutatvanyossdg szamba mend, borzongatd rémfilmektdl eljutottunk a nagyon is

hétkoznapi életiink abrazolasaig.
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VIRAGH SZABOLCS:
BETELJESULETLEN TORTENETEK, AVAGY A NARRACIO CSABITASA AZ
IN TREATMENT SOROZATBAN

A film és a pszicholdgia kapcsolatanak torténetében fontos allomas volt a 2005-0s, két
évadon at futd izraeli Be Tipul tévéfilmsorozat, valamint a tény, hogy a nagy siker
eredményeképp rovidesen elkésziilt az In Treatment cimmel forgatott amerikai valtozat,
amely egy évaddal meg is toldotta az eredetit. Kiilon aktualitast kolcsonoz a témanak,
hogy az HBO csatorna magyarra is adaptalta a filmet, amelyet 2012 végén, nyolc héten
keresztiil sugarzott. A bemutatds ota eltelt években a Be Tipul helyi verziodi tucatnyi
orszagban jelentek meg Braziliatdl elkezdve Szerbidn at egészen Japanig. E globalis
folyamat révén tehat a sorozat tobb tizmillid6 emberhez jutott el, koztiik igen jelentds
szamban lehetnek olyanok, akiknek a pszichoterdpia — vagy legaldbbis annak vizualis

prezentacidja — ezidaig lényegében ismeretlen teriiletnek szamitott.

A jelenség kapcsan rendkiviil sok filmtorténeti és —elméleti szempontt kérdés
fogalmazhatd meg, mar csak azért is, mert film és pszicholdgia szdmos ponton
kapcsolodik egymashoz, mindkett§ kiemelt szerepet jatszik a 20. szazadi nyugati
szellemtOrténetben. Lényeges érintkezési pont tobbek kozott a narrativum elStérbe
keriilése, a ,narrativ fordulat”, amely egyarant nagy hatast gyakorolt a filmelméletre és a
pszicholdgiara (Bruner 2001). Az elébbire vonatkozo alapvetd kérdéseket jol 6sszefoglalja
Flizi Izabella (2007): ,Miként jar a filmszerliség ,kéz a kézben" a narrativ jelleggel?
Milyen lehetdségekkel és korlatokkal rendelkezik a filmi médium ezen a téren? Milyen
torténeteket mond a film, és ezaltal milyen szubjektum-koncepciokat artikulal?
Mennyiben alkalmazhatok a klasszikus narratologia kategoridi a filmi narracio teriiletén?
E kérdésekre természetesen eltérd valaszok sziilettek, az eltéréseket a kimondott vagy
hallgatdlagos el6feltevések is indokoljak.” Ugyanilyen hosszan lehetne sorolni a narrativ
pszicholdgia problémafelvetéseit (moddszer vagy atfogd elmélet-e, mennyiben
esszencialista vagy antiesszencialista, hogyan viszonyul a tobbi elmélethez vagy
metaelmélethez stb.) (Laszl6 — Thomka 2005). Anélkiil, hogy e fenti eltérd problémak

elemzésében elmélyiilnék, irdisomban — némileg heurisztikus terminologiat alkalmazva —
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a torténet fogalmat allitom kozéppontba, és annak kiilonb6z6 szintjeit vizsgalom az In

Treatment els® évadanak tiikrében.

A terapias iilés filmen

Mikozben a filmmtvészet és filmipar mar az 1930-as évek ota foglalkozik a
pszichoterapia abrazolasaval (Brandell 2004), nem tudunk olyan kisérletrdl, amely magat
a terdpids iilést helyezte volna az abszolut fokuszba. Olyanrol még kevésbé, amely ezzel
egylitt aratott volna komoly sikereket a nézdk és a kritikusok nagy részének korében.
Mindez korantsem véletlen: ha elgondolhaté nehezen megfilmesitheté kommunikacios
helyzet, akkor a terdpias iilés minden bizonnyal ilyen. A hétkdznapi verbalis érintkezés
ritmusatdl, dinamikajatol, mélységétdl és gyakran témaditol is eltérd, a megszokott
diskurzust olykor dekonstrudlni igyekvé kommunikacié olyasfajta kihivast jelent a
filmkészités szamara, amely eldl kényelmesebbnek tlinik a karikirozas és leegyszertisités
sémait alkalmazni, kiilondsen, ha szérakoztatdipari termékrdl van sz6. Még az olyan, a
magaskultira szempontrendszerének megfelel§, mtvészi igénnyel késziilt, onreflexiv
filmekben, mint példdul Woody Allen alkotdsai, vagy az In Treatment-hez hasonld
konstrukcioban késziilt, hasonl6 célcsoportot megcélzd Sopranosban sem a terdpias iilés
folyamata 4ll a kozéppontban, az mindig egy joval tagabb életvilagba agyazottan,

gyakran csupan illusztracioként szerepel.

Az els6 kérdés tehat, amellyel alkoténak és nézdnek szembesiilnie kell, igy szol: lehet-e
egyaltalan dbrazolni filmen egy terdpias iilést? Jacques Van Vlack allitasa szerint lehet, az
elkésziilt filmek pedig a kovetkez6 0Ot Kkategéridba sorolhatok: oktatéfilm,
dokumentumfilm, kisérleti film, szdrakoztatd film, végiill a tudomdanyos vagy
instrumentaciés film. (Van Vlack 1966). A kérdés tehat sokkal inkabb az elkészités
hogyanjara vonatkozik, arra, hogy a film kit(izott céljai elérhetdk-e egy ennyire szigoru
kommunikacids szabalyok szerint m(ikodé helyzetben. Az In Treatment esetében a tét
tehat az, hogy lehet-e igy abrazolni egy terdpids iiléssorozatot, hogy az a terapias

szakma, a filmszakma és a nagykozonség szempontjainak egyarant hitelesen megfeleljen?

Ha elfogadjuk a megallapitast, miszerint ,a torténetmondas a filmi médium ma is
dominalo lehetdsége” (Fiizi 2007), akkor ezt még hatvanyozottabban igaznak kell, hogy
tartsuk a tévéfilmsorozatra mint mtifajra. Ez utdbbinak ugyanis alapvetd jellegzetessége a
koznapi értelemben vett akcio és az azzal kolcsonhatasban 1évé torténet, ezek nélkiil

nehezen képzelhetd el sikeres sorozat a 21. szdzad globalizdlt médiavildgaban: a
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megrendeldk iizleti terveit ugyanis jellemzden nem a ,beszél6 fejek” esztétikdja szervezi.
Az adott torténetnek egyszersmind olyan folyamatossagot kell kiépitenie, amely
fenntartja a befogadoi figyelmet az egyes részeken keresztiil, és kitart egy évad elejétdl a
végéig. Hétkdznapi nyelvre leforditva: egy terapias iiléseket sorozatta f(iz6 film esetében
minden iilésnek kerek egésznek kell lennie, ahol a dramaturgia egyben dramat is jeldl,
mégpedig olyat, amely valamiféle katarzisban csticsosodik ki. Hogyan teszi tehat mindezt

az In Treatment, és milyen szerepe van ebben a torténetnek?

A megmutatott torténet

Az els6 évad els6 epizddja (Laura, Week One) alapjan a sorozatrél a kovetkezd
megallapitdsokat tehetjiik: egy helyszinen, a terapeuta rendeldjében jatszddik (tér), az
elbeszélés valds idejii (id6), kizdrolag a terapeuta és a kliens latszik a képeken

(szerepldk).

A kamera, azaz a nézd szeme az epizod teljes ideje (28 perc) alatt egyszer sem 1ép ki a
terdpias iilés kijelolte tér, id6 és interperszonalis viszonyrendszer keretei koziil, igy a
nézé nem csak egyszerlien egy terdpids iilésbe nyer bepillantast — amely {ilés a film
vilaganak egy eleme a tobbi kozott —, hanem szdmdra a film vildgaban toltott id6
egyszersmind megegyezik a terdpias iilésen toltott idével. Ez a , bezartsag” ugyanakkor
nem a klausztofdbia asszocidcioit hivja el§, hanem a filmnyelv eszkozeivel teremt egy
védett, intim kozeget. A valdsagbeli védett terapids tér garantdlja a gyogyulds, a
hétkoznapi kommunikacids mintaktol valo eltérés lehetségét, éppen azaltal, hogy sajat,
leggyakrabban a terapeuta és a kliens altal kozosen megalkotott szabalyok szervezik az itt
toltott idot, és ezekbe kiilsé megfigyelének nincs betekintése és beleszoldsa is csak a
minimalis jogi-etikai keretek meghatdrozasanak erejéig van. Egy ehhez hasonlo tér
képzddik a filmben beliil, amely az intimitds megteremtésével beszippantja a nézét,
ugyanakkor a finoman esztétizalé operatéri munka el is tavolitja 6t attol az esetleges,
kinos érzéstdl, hogy tal kozel ment volna valami ,, véresen valésagoshoz”, amihez nincs is
semmi koze. A film mint médium befogadasat alapvetéen meghatarozé voyeurisztikus
kivancsisag az In Treatment esetében tehat azzal a tényezdvel egésziil ki, hogy a nézo egy
olyan helyzettel ismerkedhet meg, amelyre a valésdgban nem nyilik lehetésége (kiilsé

megfigyelOként vesz részt egy terapian), rdadasul annak intimitasaba be is vonddik.[1]

A torténet elsé szintjének ezt a fent jellemzett, a kamera altal kozvetitett torténéssorozatot

nevezem, amelyet a vizudlis jelolék egymadshoz valdé viszonydnak és ennek a film
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iddébeliségével vald Osszefiiggése rajzol meg. Koznapibban szolva: ez a torténetszint az,
amelyet a kamera megmutat, hogy els6sorban mozgassal és a vagasok segitségével torténd
iddbeli stiritéssel eljusson valahonnan valahova. Befogadasi szempontbdl akkor jarhatunk
legkozelebb ennek a szintnek a megértéséhez, ha kikapcsoljuk a hangot, és ugy nézziik a
filmet.

Ilyen esetben az els6 részbdl a kovetkezdket szlirhetnénk le: egy fiatal né sir, rosszul van,
héany a fiirdészobaban, majd kilép a szobabdl a napos udvarra, és elmegy. Ugyanezen a
szinten természetesen a nonverbalis jelekbdl és a filmnyelvi eszk6zok elemzésébdl
tudhatunk meg tobbet a vizudlisan megmutatott torténetrdl. Ez utdbbiak megerdsitik az
intimitds érzetét, azt, hogy a torténet ezen a szinten sokkal inkdbb a személyekhez

kotédik, mint a kornyezetiikhoz vagy akar a tdgabb vildg eseményeihez:
* jellemzden kozeli és félkozeli kameradllasokbol lathatjuk a szerepldket;

*  mindkét szerepl6t a masik szemével, vagy annak hata mogiil, fejéhez kozelrdl

fényképezve latjuk (belsd vagy ahhoz kozelit6 fokalizacio);

* mindossze egy alkalommal, néhdny masodperc erejéig lathatjuk

mindkettejiiket a szinen (kiils6 fokalizacid);

*  minddssze egy alkalommal, néhdny masodperc erejéig lathatunk olyan képet,

amelyen legaldbb egyikiik nem lathato (a fiird6szobaajto);

* akilvildg csak az utols6 masodpercekben jelenik meg az udvar képében, de a

kamera akkor is a szobaban marad;

* iddbeli vagas lathatéan nem torténik, a valosidejliség tételezését csak az az
extra-referencidlis tudasunk darnyalja, hogy a valdsdgban egy terapias tiilés
altaldban 45-50 percet Olel fel, tehat a stirités az epizodok szerkezetében, nem

az azokon belili id6kezelésben érhetd tetten.

Noha irdsomnak nem célja 6sszehasonlitani az amerikai és a magyar valtozatot, ezen a
ponton egy lényeges, strukturdlisan meghatdrozo kiilonbség figyelhetd meg az In
Treatment és a Terdpia els6 epizodja kozott. Mig az el6bbi a fent elemzett intim, belsé térrel
dolgozik, a magyar verzid esetében egy kiilsé helyszinen taldlkozunk a klienssel,
raadasul ez a helyszin (a Szabadsag-hid, és kiilondsen a nagytotalba valtas utan lathato
Erzsébet-hid, mogotte a Gellért-heggyel) Budapest egyik kanonikus pontja, amely

nagyon pontosan lokalizalja és kontextualizalja a filmsorozatot. A kamera kevesebb mint
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egy percben tehat tobb mozgast és kitekintést nyujt a kiilvilagra, mint a maradék
huszonnégy percben Osszesen, igy a Terdpia nyitd része a torténet fogalmanak els6

értelmezési szintjén sokkal torténetszertibbé valik, mint az In Treatment els6 epizodja.

Az elmondott torténet

Az amerikai verzi6 sziikre szabott tértechnikdja ugyanakkor azt a kovetkezményt is maga
utan vonja, hogy nagyobb hangsuly keriil az elmondott, szavakban megjelend torténetre,
amely kategorizdldsomban a torténet masodik szintjét jelenti. Az elbeszélés ezen a szinten
valdban beszéd: a kliens beszédét, az altala kiejtett szavak egymasutanjat és Osszefliggését,
valamint a terapeuta verbalis reakcidit foglalja magaban. Ha igy nézziik az In Treatment
els6 ilését, akkor egy nagyon pikans, szexudlisan provokativ torténetet hallunk, amely
egy, az elbeszélés és megmutatas, verbalitds és képiség kettdsségét érintd paradoxont visz
szinre: azzal a részletességgel ugyanis, amellyel Laura szdban ecseteli a klubban
torténteket (a néi wc-ben kézzel kielégit egy idegen férfit), vizudlisan nem lehet
bemutatni, mivel a mifaj, a célkdzonség és a szorakoztatdipar iratlan, valamint a
médiajog irott szabalyai a szexualisan explicit tartalom miatt ezt nem tennék lehetévé. A
kép tehat (kiilondsen a mozgokép) mindig nagyobb elliptikus onkorlatozasra kényszeriil,
mint a szd6. Tehat egy elsGsorban vizudlisan meghatdrozott médium éppen a
verbalitasban rejld pluszpotencialt akndzza ki, hogy a torténet elsé szintjének
minimalizmusat a masodik szint maximalizmusaval ellenstlyozza, egyszersmind
hasznot htizva a popularis kulttira szexéhségébdl is. Az els6 szint intimitdsa rdadasul
szexudlis intimitdssa tagul, ami a szitudciobol fakadd adott voyeurisztikus vagyat
erotikaval és a ,kimondhato, de nem megmutathaté” borzongatd exkluzivitasaval tolti
fel.

Talan az sem véletlen, hogy éppen a szexualitas az a téma, amely a Laura altal elmondott
torténetet a terapeuta és kliens kozos torténetébe forditja. A né ugyanis a klubbeli
események elmonddsa utan szerelmet vall Paulnak, és részletezi a vele kapcsolatos
szexudlis fantazidit, igy a mult idejli torténet jelen idejivé valik, a kliens sajat
életeseménye a valodi, beteljesithetetlen vagy potléka, csonka metaforaja lesz: Laura
térben és iddben tavoli torténetébdl Paul és Laura itt és most torténete lesz, a dinamika

kozéppontjaba terapeuta és kliens kapcsolata keriil.

A pszichoterdpidban (kiilonosképpen a pszichoanalizisben) mindig is kozponti

jelentdségli volt ez az interperszondlis viszony: a terdpids térben megjelend attételek és
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viszontattételek problematikdja metaforikusan, a terdpian kiviili élet kapcsolati
mintazataira nézve relevans tényezdként valik értelmezhetévé. Ha mindez a terapias iilés
keretein beliil hangot kap, tehat a terapeuta értelmezi a kliens torténetét és/vagy a
kettejiitk kozos, kapcsolati torténetét, akkor a masodik szint — mikozben képileg
ugyanabban a térben és id6ben maradunk — megkett6zddik, és megjelenik a szubtextus,
azaz a tOrténet alatti torténet. A konkrét torténet (itt: Laura kalandja a klubban)
beilleszkedik egy tobb iilésbdl allo terapia kontextusdba, és a cselekményrdl (,mi
tortént?”) az elmondas ,hogyan”-janak figyelembevételével a ,, mit jelent mindez a kliens

életében?” és a , mit jelent mindez itt és most?” kérdéseire keriil a fokusz.

Az Gjramondott torténet

Mindez tehat a szinre vitt, ,megmutatott” beszéd korén beliil marad, hogy ugyanez a
beszéd ujrateremtse magat a torténet kovetkezd, harmadik szintjén. Paul, a terapeuta
ugyanis szupervizidba is jar (az elsd két évadban Ginahoz, az utolséban Adele-hez), ott
pedig egyfeldl tjramondja, €s ezzel egyiitt Gjraértelmezi az altalunk a terdpias iiléseken
latott torténeteket, valamint itt nyilik szdmdra tér, hogy magat mint fOszerepldt
jelenithesse meg: a maganéleti kérdésekrdl javarészt ebben a metaszintre emelt terapias
térben értesiilhetnek a nézdk. Paul tehat a szuperviziobdl fokozatosan terdpidba cstiszo
kommunikacids helyzetben, azaz kliensként valhat csak sajat torténete f6hdsévé, és még
ehhez is masok, azaz kliensei torténetein keresztiil vezet az utja. Ez a szint filmnyelvileg
ugyanazon keretek szerint mikodik, mint az els6 kettd: a megmutatott torténet
minimalizmusa és az elmondott torténet intenzitdsa kolcsonzi a sorozatnak azt a
fesziiltséget, amely képes fenntartani a befogadok érdeklédését, és amely epizddrol

epizddra tovabbgorditi az eseményeket.

Fontos észrevenni azonban, hogy e nélkiil a szupervizori szint nélkiil az In Treatment nem
illeszkedhetne be a fészereplé-centrikus tévésorozatok kozé, amelyek az egyes epizddok
kozti kontinuitas forrasat egy kozponti figuraban lokalizaljdk. A f6cim el6tti néhany
masodperces jelenetekben, illetve kivételes esetekben az egyes epizddok végén (példaul
amikor Paul felesége bejelenti, hogy van valakije) lathatjuk Pault a terapias téren kiviili
helyzetben, amelyben fészereplé mivolta vildgosabban nyilvanulhat meg szamunkra.
Ezzel egyiitt is Paul szamara valdjaban a heti egy latogatas szupervizoranadl teremti meg
annak lehet6ségét, hogy az onreflexiv terapeuta-szerep feldl a klienseihez hasonldan, (és

gyakran hasonld) problémakkal kiizdé maganember szerepe felé mozduljon el. Kérdés,
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hogy egyaltalan sikeres sorozat valhatott volna-e a Be Tipul-bol és helyi verzi6ibdl, ha ez a

beépitett metaszint hidnyzik a szerkezetbdl.

A (csak a nézéknek) megmutatott torténet

Ahogy azonban egyre tobbet és tobbet tudunk meg Paulrél a maganemberrdl anndl
jobban ,szivarog be” a kiilviladg a torténet egyes, képileg is abrazolt szintjén. A terdpias
tilés els6 epizddban megfigyelt intim, zart tere tdgulni kezd, hogy integralni tudja a Paul
életének rendeldn és terapian kiviili részét is. A torténet negyedik szintjének azt nevezem,
amikor ez a kiilvildg mar Paul vilagan is kiviil zajlik, azaz a kamera altal vezetett néz6
bizonyos helyzetekrdl tobbet tud, mint a jelen nem 1évé terapeuta. Ezzel ugyanakkor
vissza is kanyarodtunk az els§ szinten értelmezett torténethez, amely nekiink, nézdék
szamara meg is mutatja azt, amirél amugy ,csak” beszélnek a szerepldk. A fokalizacid
ezen a ponton keriil legtdvolabbra Paul szemszogétdl. A fent elemzett els6 évad elsd
részében példaul Laurat latjuk a wc eldtt fekiidni a f6ldon, és azt is latjuk, hogy az also
wc-deszka le van hajtva. Van olyan értelmezd, aki mindebbdl azt olvassa ki, hogy a nd
szimuldlta a hanyast, amelyet Paul — a kiszlir6d6 hangok alapjan — készpénznek vesz
(azaz a nézd készpénznek veszi, hogy 6 készpénznek veszi). Paul a wc-ben torténd
eseményeket nyilvdnvaldan nem latja, de valdjdban a nézd is csak egy részét: amikor
Laura hangjat halljuk a wc-bdl, akkor Pault latjuk a rendel6ben, és csak ezutan valt a kép
Laurara. A néz6 tehat valdban tobbet tud Paulndl, de kordntsem tud mindent. Ha pedig
elfogadjuk Branigan allaspontjat, akkor a tudas eloszlasanak ezen egyenlétlenségei nélkiil

nem is beszélhetnénk torténetmondasrdl (Fiizi 2006).[2]

Mindent egybevéve, azt mondhatjuk, hogy mi, nézdék tudjuk a legtobbet az In Treatment
megmutatott és elmondott torténeteirél és Paulrdl magardl is. Ugyanakkor ezzel a
befogadoi informativ tobblettudassal egytitt is csak egy kevéssel tudunk tobbet Paulnal,
ugyanis az els¢ évad Osszfilmidejének rendkiviil kis részében fordul el6 olyan helyzet,

hogy 6 nem szerepel a képen (és ez igaz a kovetkezd két évadra is igaz).

Ami mindent mozgat — szex és beteljesiiletlenség

A sorozat els6 évadanak utolsé részében Paul elmegy Laurahoz, aki mar nem kliense
tobbé. Az epizdd els fele javarészt a nd lakadsan jatszodik, majd — egy szexudlis aktust

elérejelz6 képsor utdan — Paullal egyiitt hirtelen Gindnal, a szupervizornal taldljuk
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magunkat. A kliensi helyzetben 1évé terapeuta elmeséli, hogy nem volt képes szeretkezni

Lauraval, majd ennek a szitudcionak a kozos értelmezése kovetkezik.

Itt tehat egy a megszokottdl eltérd szerkezetet figyelhetiink meg: az epizdd kézpontjaban
nem egy hagyomdnyos terdpids {iilés all, és Paul abban a pillanatban, amikor belép
Gindhoz, tobbet tud, mint a nézd. A szereplének ezt a nézével szembeni tobblettudasa
meglepetésként kodolodik (Fiizi 2006). Paul és Laura terdpias kapcsolatanak torténései
egyszerre szolgalnak az elsé évad formai kereteként — hiszen az els6 és az utols6 rész
kozéppontjaban is a n6 all — és értelmezdi kulcsaként: maga Paul az, aki — Gina ,szajaba
adva” sajat értelmezését — sajat szakmadjaba, szakmai alkalmassdgdba vetett hitének
megingdasat és maganéletének sulyos problémait a Laura-terapidra vezeti vissza (majd
természetesen hevesen tagadja is ezt az értelmezést). A kulcs kulcsa pedig a hatarsértések
archetipikus teriilete: a szexualitds. Laura egy szexudlis hatdrsértésen (parja megcsaldsa)
és annak elmonddsan keresztiil jut el terapeutdja irdnti szerelme és szexudlis vagya
megvallasaig, késébb pedig egy rovid kaland erejéig viszonyba kezd Paul egy masik
kliensével. Mintha Paul tovabbi két (azaz harom, hiszen egy parterapidrol is szé van), az
évadban bemutatott kliensére is kisugarozna ez a szexualis toltet: a tizenéves Sophie-rol
fokozatosan kidertil, hogy szexualis abuizus aldozata, az Amy-Jake parost pedig egyfeldl
csak a felfokozott szexualitds tartja Ossze, masfel6l a né éppen szexudlis hiitlenségre
késziil fénokével, amit meg is oszt Paullal. Ezen feliil pedig Paul feleségérdl is megtudjuk,

hogy szeretdje van.

Az évad tehat a torténetszintek szemszogébdl olyan ivet rajzol ki, amely az elsd terapids
ilés belsd intimitasatol, a terapia belvildgatol az utolso rész kiilsé intimitdsdig, a terapian
kiviili vilagig jut. Mig az elsében az elmondott torténeten van a hangsuly, az utolséban
eljutunk a megmutatott torténet hatdrdig, hogy a meglepetés ereje a hidnyzo
torténetdarab elmondasan keresztiil Paul birtokdban legyen, és igy nyerje vissza a

kontrollt a til sokat tudd nézd és a hatarsértésekkel fenyeget6 szexualitas felett.

Ahogy Paul vagya, hogy szeretkezzen Laurdval, nem teljesiil, igy marad beteljestiletlen
az a néz4i vagy is, amely az egész évad szexuadlis toltetének kicsapddasanak helyén csak
egy ellipszist, egy idObeli hidnyt taldl, és Ujra az elmondott torténetre, a ,beszélgetd
karara” kénytelen hagyatkozni, hogy megélje a katarzist.
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Jegyzetek

[1] A helyszin tovabba — éppen a torténetalkotas szempontjabol nem véletleniil — a terapeuta hazanak, tehat
maganéletének része is, és ezért sokkal inkabb egy otthonos szobat idéz, mintsem orvosi rendel6t. Ez a
szerkezeti megoldas teszi lehetévé, hogy a megmutatott torténet legalabb felvillantson a terapeuta
maganéletéhez tartozo helyzeteket, amelyek a térbeli kozelség miatt Ohatatlanul at-atfolynak a szakmai,
professzionalis térbe.

[2] ,,Ezen a ponton Branigan bevezeti a narraci6 fogalmat, mely meghatarozasa szerint nem mas, mint a tudas
egyenl6tlen eloszlasa. Ha mindenki ugyanazokkal az informacidkkal ugyanolyan médon rendelkezne, nem
lenne sziikség narrativakra, a torténetmondas lehetetlenné valna. A narracids aktus a tudas egyenl6tlen
eloszlasat nevezi meg a narrativ agensek: a narrator, a szerepld és a nézé kozott.”
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DR. STARK ANDRAS — KOVACS PETRA:
,SPIELREIN-VARIACIOK’

A PSZICHOANALIZIS KEZDETEINEK VISSZATUKROZODESE ES A
VESZELYES VAGYAK" A FILMMUVESZETBEN.

Az elmult kozel tiz évben szamos filmmivészeti alkotas nyult vissza a pszichoanalizis
gyerekkorahoz. Az els6 pszichoanalitikusok és pacienseik a vasznon taldlkoztak djra, mi
pedig a terapids kapcsolat szovevényességének szemtandi lettiink. Ezek a filmek nem
csupan a pszichoanalizis torténeti gyokereit hivatottak rekonstrudlni, de altaluk nyomon
kovethetévé valik a pszichoterapias helyzet fejlédése is a szdzadfordul6tdl napjainkig.
Jung és Sabina Spielrein, Nietzsche és Breuer vagy épp Marie Bonaparte és Freud
,divany-kapcsolata” tiikrében értelmezhetjiik Gjra ismereteinket a pszichoterapia érzelmi
dinamikdjarol. Emellett a kiilonb6zd filmek eltéré Freud-, Jung- vagy Spielrein-képet
tarnak elénk, igy izgalmas arrdl gondolkodnunk, milyen sokszinli reprezentdciok
alakultak ki a pszichoanalizis neves alakjairol vagy épp a hisztéridrdl. Miihelyiinkon
filmrészletekkel hivtuk gondolkoddsra a kozonséget a szerelem és szeretet gyogyitd

erejérdl, a ndi és férfi szerepekrol és az analitikus-paciens kapcsolatrdl.

A pszichoanalizis kezdetén a jo analitikust tigy irtdk le, mint egy neutrdlis feliiletet; a
benne keletkezd érzelmeket, indulatokat nem vették figyelembe, és nem tartottdk a
terdpiads folyamat részének. Elséként Ferenczi Sandor ismerte fel, hogy nem csak a
paciens részérdl jelennek meg attételes reakciok, hanem az attételek az analitikusbol is
hasonl6 dinamikat hivnak eld: az analitikus sajat torténetével, konfliktusaival, vagyaival
van jelen az itt és most helyzetben. Erdekes pszichoanalizis torténeti adalék, hogy az
attétel-viszontattétel felismerését Jung és Sabina Spielrein kapcsolata lenditette eldre,
melyet Freud kiviilrdl kovetett végig (Etkind, 1999b). A hisztérias beteg és analitikusanak
kapcsolata olyan szerelemmé érett, amely minden értelemben beteljesiilt. A

L

pszichoanalizis torténetében nem a Jung-Spielrein , divanygabalyodas” volt az egyetlen,
Tansey (Solomon, 1997) mas eseteket is idéz, igy példdul Horace Frink rovid hazassagat
egy betegével, Otto Rank kapcsolatat egy pacienssel vagy August Aichhorn afférjat
paciensével, Margaret Mahlerrel. De Freud is elismerte, hogy keriilt mar olyan helyzetbe,

amikor egy-egy ndi paciens megkisértette. Ezt irta Junghoz cimzett levelében:

,On bizonydra mar megértette, hogy a mi médszeriinkkel a gydgyités a libidé — melynek
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korabban tudattalan formaja volt — fixacidja eredményeképp torténik. Ez voltaképpen az
attétel. Az attétel legkonnyebben a hisztérids esetekben érhet6 el. Az attétel adja a
tudattalan megértéséhez és tartalma leforditasahoz nélkiilozhetetlen impulzust. Ott, ahol
hidnyzik az &ttétel, a beteg nem fog erdfeszitéseket tenni és nem fog benniinket
meghallgatni, mikor leforditjuk neki tudattalanjat.

Lényegében a gyogyitas a szerelmen at torténik. Az attétel a legmeggy6z6bb, sot azt
mondandm, hogy az egyetlen megddnthetetlen bizonyitéka annak, hogy a neurdzisokat
az egyén szerelmi élete idézi el6.” (Freud 1906 idézi Etkind, 1999a, 55.)
Erdekes, hogy mig a magyarban kiilon széval jeldljiik a szerelem és szeretet érzését,
addig az angol vagy német nyelvben egy sz6 fejezi ki mindkettSt. Igy ,a szerelem
gyogyit” kijelentés sokféleképpen értelmezhetd. A forradalmar Otto Gross példaul
egyenesen felszdlitdsnak vette, hogy a pacienssel szexudlis kapcsolatot kell 1étesiteni.
Ettdl eltekintve azonban a pszichoanalizis kezdetektdl fogva etikdtlannak tartotta a

paciens és analitikus kozotti testi kapcsolatot, amit a mai napig igy gondolunk.

Etkind (1999a) értelmezésében a ,szerelem gyogyit” kijelentés azért helytalls, mert a
paciens érzelmei sokszor elfojtottak, és a gyodgyulds ezeknek az érzelmeknek a
felszabaditdsaval lehetséges — ez pedig egy kapcsolatban torténhet meg. Igy olyan
szerelemrdl van sz, melyben az orvos nem betegszik meg, a paciens viszont
meggyogyul. A pszichoanalitikusnak el kell fogadni ezeket az érzéseket, felismerni és
interpretdlni. Emellett figyelembe kell vennie betegéhez f(iz6d6 érzéseit és sajat
konfliktusait, problémait is. A klasszikus pszichoanalizis tanitasai szerint viszontattételi
érzéseket el kell nyomni, le kell kiizdeni, mert veszélyforrast jelentenek. Freud ennek
eszkozét az Onanalizisben latta, késdbb Ferenczi és sokan masok az analitikusok sajat
analizisét hangsulyoztdk. Ennek ellenére sem tortént lényeges gyakorlati valtozas. A
paradigmavaltasra az Otvenes évekig kellett varni, amikor is elsésorban Winnicott,
Racker és Heimann gondoltdk ujra a terapidban megjelend attételi és viszontattételi
reakciok sajatossagait. Heimann (Flaskay, 2005) a terapids folyamat természetes
velejardinak tekintette a két jelenséget, melyek segithetnek felszinre hozni és megérteni a
paciensek beszdmoldibdl kozvetleniil nem hozzaférheté tartalmakat. A viszontattételi
érzéseket az analitikusnak fel kell ismerni, elemezni, mivel ezek a reakcidk nem csupan a

paciens megnyilvanuldsaira adott érzelmi valaszok, hanem a percepcid eszkdzei is.

Mar Freud is felismerte, hogy az analitikus irdnydban mutatott szerelem a gyerekkori

infantilis vagyak megismétlése. Az analitikus irdanyaban mutatott efféle kotodést
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éretlennek tartotta és tigy gondolta, hogy ez az ellenadllas egyik megnyilvanulasi formaja,
defenziv reakci6 az analitikussal szemben. Az erotikus attétel tulajdonképpen nem mas,
mint terdpias helyzetben ujjaéled6é oOdipdlis dinamika. A férfi analitikusok latens
prediszpozicidval rendelkeznek a ndi paciens irant: olyan érzésekkel birnak irdnyukban,
mint az 6dipalis id6szakban sajat anyjuk irant. Racker (Flaskay, 2005) szerint az 6dipalis
helyzetben és a terapidban az a k6zos, hogy megjelenik egyfajta tiltas: ahogy a kisfit és az

anya szerelme sem teljestil be, iigy a paciens és terapeuta kozotti szexualitas is tabu.

Elsé filmrészletiink A hercegnd és Freud (2004) cimd filmbdl szarmazik. Marie Bonaparte

analizisbe jar Freudhoz. A pdciens a divanyon fekszik, Freud a fejénél foglal helyet.
,Freud: Folytassa!
Hercegnd: De most hogy taladlkoztam magaval...
F: En nem tudok csodat tenni hercegn...

H: Ne hivjon hercegnének! Inkdbb Miminek, mindenki igy szdlit, apam nevezett

Miminek.

F: En nem vagyok az apja.

H: Barcsak az lehetne...

F: Befejeztiik.

H: Elébbre jutottunk? Egy-két emlékemet, dlmomat lejegyeztem.

F: De ne torje rajta nagyon a fejét. Tartozom Onnek egy vallomassal. A hercegnd
szamomra nagyon kedves sz6. Amikor megismertem Martha-t a feleségemet, 18

éves volt, imadtam 6t, hercegnének szdlitottam.
H: Es Onrdl mondjak, hogy goromba... Készonom.

F: Hercegnd, mit akarhatnak a nék? Ez a kérdés, amire magam sem tudom a

valaszt, ennyi év kutatas utan sem.”

Kovetkezd jelenet, Marie Bonaparte ismét a divanyon:

,F: ...amit csinal, az érzelematvitel. En vagyok most az apja. Hallgatom, hercegnd.
H: Ma nincs kedvem. (feliil a divanyon) Maga nélkiil nekem végem.

F: Na de hercegnd, én csak a pszichoanalitikusa vagyok, maga dontétt gy, hogy

végre a kezébe veszi a sorsat, meg hogy uralkodni akar magan, ahogy 7 évesen
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leirta.

H: Mar tal késé, nem fog menni (kigombolja a bluzat, és megmutatja a melleit

Freudnak) ...nézze a melleim...

F: Igen, latom... Maga egy igazi asszony. Nagyon Oszinte, természetes, nincs

onben priidéria.
H: (visszagombolja a bltizat) A baratja vagyok?”

Az elsé jelenetben az Odipalis attételre torténik utalds, a paciens az analitikust sajat
apjaval azonositja. Arra kéri, ugy szolitsa, ahogy az apja tette. Erdekes, ahogy Freud
pedig feleségét hozza szdba a hercegnd szo kapcsan. A késdbbi jelenetben az analitikus
maga interpretdl egy olyan attételes helyzetet, amikor 6 az apa. Megjelenik az ellenallas, a
paciens nem tud mit mondani, nem akarja folytatni. Ekkor valtozik meg az attétel jellege,
erotikussa valik, egyfajta inceszt szituacid all fenn, amikor a ndi paciens az eldtt a férfi
elétt fedi fel kebleit, akit par perccel korabban apjaval azonositott. Ez talan a bizalom
tesztelése is, ha az analitikus ezt a szexualitas szintjén értelmezné, az olyan lenne, mintha
apaként lanyat bantand. Freud ugy tudja kezelni a helyzetet, hogy kozben paciense

ndiességét sem hagyja figyelmen kiviil: ,Maga egy igazi asszony”.

A jelenetben Freud nem titkolja kivancsisagat a néi rejtély megértésével kapcsolatban.
Tudjuk, hogy Marie Bonaparte el6bb az idds Freud paciense, majd tanitvanya és kozeli
baratja lett. Hasonlo fejlédés figyelheté meg a Jung-Spielrein kapcsolatban is.
Mit akarhatnak a ndék? — kérdezi Freud és kérdezziik mi is a kozonségtdl. Ennek
megértéséhez hosszu ut vezetett a medikalizalt néi testtdl és lélektdl a ,beszélgetd
karakig”.

Masodik filmrészletiink — a Stindberg életérdl szold jatékfilm — a pszichoanalizis el6tti
id6kbe nyul vissza, a hisztéria megjelenésének korai iddszakdban vagyunk. A ndiség
betegség, rejtélyes és kiismerhetetlen, ,6rdogtdl vald” (Csabai, 2007, 21.). A néi test
kiviilrél szép, beliilrdl viszont beliilrdl csuf: ijesztd és fenyegetd. Richet (Gyimesi, 2006)
szerint a hisztéria a ndi lét esszencidja, a hisztéridas né még inkdbb nd, érzelmei és
képzelete és az ezek feletti hatalom tekintetében kiilonleges. A csalddanya és a prostitualt,
a torékeny né és a femme fatale egyszerre testesiilnek meg a hisztériaban, ahogy arra
késdbbi filmrészletek kapcsan mi is kitériink. Charcot a 19. szdzad kozepétdl nyitotta meg
,a patologia él6 muzeumat” (Csabai, 2007, 37.). A parizsi Salpetriére-ben péntek

délel6ttonként hisztérias nék szerepeltek a porondon. A latvanyos bemutatokon tobb
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paciens produkalta a ,grande hysterie” bizonyos tiineteit, maskor kiilonb6z¢ tlinetek
demonstralasa keriilt egymas mellé. A legvaltozatosabb tiinetek, a legkiilonfélébb sorsu
ndk laktdk a Salpetriére-t, ahol 6ndallé6 neurologiai részleg is nyilt a hisztéridsoknak, és
amely korhazbdl tudomanyos oktatohellyé, majd szinhazza alakult. A hisztéria
megjelenésével a nbi vagy eldtérbe keriil — mint szorongasforrds, mint valami olyan
ismeretlen erd, amit a férfiaknak kell korddban tartani. A néi pszichét kisérleti uton
probaljak megérteni, a ndi testet pedig medikalizaljak, hogy igy tarthassak kontroll alatt.
A férfiak azért probaljak uralmuk ald vonni a ndi testet, mert nem akarjak tjra atélni azt a
kiszolgaltatottsagot, amit egykor atéltek az anya testében (Tong, 1994). Hasonlo jelenet
lathatd néhany évtizeddel késdbb a Hisztéria (2012) cimi filmben. A ndk targyként
jelennek meg; a félmeztelen, elalélt ndket elegans ruhdba Olt6zott fegyelmezett férfiak
alljak koriil. Filmrészletiinkben egy charcot-i demonstraciot figyelhetiink meg:
kozéppontban Blanche Wittman, Charcot legkedveltebb betege, aki bénuldsos tiineteket
produkal. A kozonségben megtalaljuk Sigmund Freudot is, aki mar ekkor azt javasolja,
kérdezziik meg ezeket a ndket az életiikrdl, és probaljuk meg igy megérteni, hogy mirdl
mesélnek tiineteik. A , beszélgetd ktira” megjelenésével a nék végre szohoz jutnak; Freud
megtanitja a hisztéridsokat, hogyan valtsdk tiineteiket szavakkd. A pszichoanalizis
bevezeti a kétszemélyes terdpids helyzetet, melyben az analitikus és a paciens a
legsokszinlibb szerepeket Olti magara. Az attétel és viszontattétel bonyolult érzelmi
dinamikdkat vitt a terdpidba. A terapids helyzetben megjelend erotika teljes mértékben
hétkoznapi néi-férfi kapcsolatokra rimel, ahogy ez az Intim vallomdsok (2004) részletébdl is
kidertil. Patrice Leconte filmjében Anna nem a megfelel6 ajtén kopogtat, igy legbelsbb
titkait egy pénziigyi tandcsadonak tarja fel. A férfit kivancsi teszi a nd, és nem meri
bevallani neki a tévedést. A taldlkozasok folytatdodnak, Anna pedig egyre nyiltabban
beszél problémairol. William szinte kisfitiva valik, amikor Anna az orgazmusarél beszél,
a ndi szexualitdshoz vald kozelség Osi félelmet ébreszt benne. Sokaig elképzelhetetlen
volt, hogy létezhet ndi szexualitas férfi nélkiil, és ez tobb helyen megjelenik a
filmmivészetben is, példaul a Zongoraleckében (1993) vagy A selyem sikolydiban (1996). A
ndi titok félig nyitott ajtajat nehéz becsukni, ahogy az az Intim vallomdsokbol is kidertil. A
férfi hétkoznapisadga azt mutatja, hogy a terapias helyzet legfontosabb elemei — a feltétel
nélkiili elfogadas, tiirelem, hallgatas és odafigyelés — egyszer(i dolgok, mégis nagyon sok

ember a terdpias szobaban tapasztalja ezt meg el8szor.

Az Amikor Nietzsche sirt (2012) cim@ Yalom regény-adaptacioban megjelenik a nd, aki

szexualitasaban emancipalodott, autonom, fliggetlen, és nem fogadja el a hagyomanyos
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néi szerepeket. Lou Andreas-Salomé tanulni akar, és a férfiak méltd intellektudlis
partnere lenni. A kordbbi vélekedések a néket ,gyenge elméjlinek” tartottdk, akiknek
nincs helyiitk a tudomanyokban vagy a miivészetekben (Banfalvi, 2002). Salomé
intellektudlis kivancsisagaval csavarja ujja koré a férfiakat, Berta Pappenheim pedig

kontrollalatlan vagyaival és gyermeki ragaszkodasaval ejti csapdaba orvosat.

,...az orvost a beteg nébdl dradd végzetes vonzerd vonzza magahoz; nem tud ellenallni
az érzéseinek, vagyis a nd betegségének, amelynek kovetkeztében elveszti § is lelki

egészségét vagy legalabbis dnbecsiilését” (Etkind, 1999a, 62.).

A csdbito, ,férfias” nd, és a hagyomanyos szerepeket elfogado feleség és anya, tehat a néi
1ét ellentétes polusai nem csak a hisztéria képeiben jelennek meg egyiitt (Csabai, 2007),

hanem a filmben is.

A filmidézetbdl megtudjuk, hogy Salomé azért tesz latogatast Breuernél, mert meg akarja
kérni, hogy gyogyitsa meg baratjat, Nietzschét. A csavar a torténetben, hogy Nietzsche
nem akar segitséget elfogadni, igy fondorlattal kell 6t a kezelésbe bevonni. Breuer végiil
egyfajta ,kolcsonds analizist” kindl paciensének, arra azonban nem szamit, hogy a
szerepek felcserélédnek. Nietzsche el6bb arra kéri Breuert, hogy vegye le a
sztetoszkdpjat, majd a kopenyét, késébb pedig a , Dr” helyett ,Mr”-nek szolitja. Breuer
hasonlé moddon teszi le tekintélyét Salome latogatasa eldtt is. Ezek az aprd részletek
arulkodnak nekiink arrol, milyen vékony hatar valasztja el az orvost a pacienstdl vagy a
hétkoznapi férfitol. A kolcsonds analizis eredményeként Breuer elmeséli Berta
Pappenheim kudarcba fulladt analizisét: beleszeretett paciensébe. Kettejiik kapcsolata a
pszichoanalitikus kapcsolat el6futdra: a ,beszélgetOkura” vagy , kéményseprés” soran a
paciens minden gondolatat megosztja orvosaval, igy kialakul egy eddig ismeretlen intim

terapias helyzet.

Ez a motivum visz minket tovabb Carl Gustav Jung és Sabina Spielrein kapcsolatdhoz,
melyhez két filmbdl is hoztunk részleteket. Egyrészt Elizabeth Marton A nevem Sabina
Spielrein volt (2002) ciml dokumentum-jatékfilmjébdl, mely levelek és naplok alapjan
rekonstrudlja az egykori analitikus-paciens kapcsolatot, masrészt pedig David
Cronenberg Veszélyes vdigy (2012) cim@ alkotdsdbol, amely a hiteles torténetmesélés
mellett napjaink pszichoanalizis- és hisztéria-reprezentdcidjat is megjeleniti. Sabina
Spielrein a ,pszichoanalitikus probaeset”, vagyis Jung elsd, pszichoanalizissel kezelt
paciense volt. A torténet harmadik résztvevdje maga Freud, aki el6szor Junggal folytatott

levelezésébdl értesiilt az eset részleteirdl, majd késébb Spielreinnel is valtott leveleket.
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Sabina paciensbdl elébb barat, szerelmes nd, a lélek 6rzdje, majd pedig munkatars,

egyenrangu pszichoanalitikus lett.

,NO, csabitd, muizsa vagy megtermékenyité gondolkod6? Szerelmes nd, alkotd vagy
almodozo6? A lélek Orzbje? Feleség, anya, vagy az elképzeléseiért a végletekig kitartd,
batran kiizd6 asszony?” (Molnar, 2008, 4.)

A hamubdl, a szétesett hiszteriform pszichotikus allapotbdl minddssze tiz hénap
leforgdasa alatt sziiletett 4ij f6nix, Sabina dnmagat szabaditotta meg az attételtdl (Etkind,
1999a), és sajat szenvedését forditotta a pszichoanalizis nyelvére, amikor megfogalmazta
gondolatait a destruktiv 6szton pusztitd és egyben teremtd erejérdl. Ebben a folyamatban
fontos szerepe volt Jungnak és kettejiik gyogyitod erdvel bird kapcsolatanak: azonosulas
tortént a szeretett személlyel, és ennek az azonosuldsnak a kovetkezménye lett a tudas
vagya egybeolvadva a rabbi nagypapa és az édesanya altali delegacidval — ,olyan hires
leszel, mint Marie Curie” —, igy végiil a rombold energia tanulas révén szublimalddott és

alakult épitd energiava.

A Jung-Spielrein kapcsolatot dinamizadlé attétel és viszontattétel alaposabban
megvizsgalhaté almokon keresztiil. A Cronenberg-filmben ugyanis Jung — a Freuddal
folytatott tizenhdrom Oras beszélgetés soran — elmeséli egy dlmat. Az alomban egy lovat
kabelekkel huznak fel a magasba, de a kabelek elszakadnak. A 16nak nem esik baja, felkel
és elvagtat, de egy fatorzs akadalyozza, visszahtizza a foldre. Akkor megjelenik egy lovas
kis lovon, a kis 10 el6tt pedig egy kocsi, igy a lonak lassitania kell. Jung felesége
terhességét azonositja a lovassal, ami akadalyokat gordit a 16, vagyis ¢ maga elé. Szerinte
a 16 akaddlyoztatasa sajat eldomenetelének hatraltatasat jelenti, ugyanis felesége terhessége
miatt esett el egy komoly lehetéségtdl. A kocsi megduplazza az akadalyt, ami Jung
szerint két lanyat és lehetséges késObbi gyerekeit szimbolizalja, melyek szakmai fejlédését
még inkdbb gatolhatjdk. Freud az alom egy madsik értelmezését kindlja: a fatorzs egy
pénisz, az akadalyokkal koriilvett, de vagtatni vagyo 16 pedig Jung elfojtott, féktelen
nemi vagyait jelenti. gy az alom egyértelmtien Sabindhoz kapcsolédik, és arrdl
arulkodik, milyen hatast gyakorolt a zsid6 lany analitikusa tudattalanjara. Azzal, hogy
almat felfedte Freud el6tt, talan épp egy masik attételes helyzetbe keverte magat.

Mihelyiink zardsaként egy terdpia befejezésérdl szolo részletet hoztunk ismét az Intim
vallomdsokbol. Az idézet Osszegzi a konyveld és , paciense” kapcsolatat, a terapias szoba
megvaltozott, a banatos né képe helyett gyerekkori jatékok keriiltek ki a polcokra.

Amikor a pdciens érdeklddni kezd terapeutdja gyerekkora irdnt, hirtelen zart ajtokra talal,
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azonban a férfi onmegmutatasi igénye mégis megmutatkozik a targyakban, mintha ezzel
a gyermeki gesztussal probdlna kozelebb keriilni pacienséhez. Anna és William
kapcsolataban a valddi terdpia bonyolult dinamikai lendiiltek mtkodésbe. Az elvalas
mindig nehéz, de idedlis esetben a terapia eredményeként a paciens belsévé tudja tenni a

terapeutaval kialakult pozitiv és biztonsagos érzelmi kapcsolatat.

A koz06s beszélgetés célja az volt, hogy egyiitt gondolkodjunk a terdpias kapcsolat soran
megjelend sokféle érzelemrdl. A pszichoanalizis el6tti, erdsen medikalizalt felfogastdl a
pszichoanalizis ,beszélgeté” moddszeréhez jutottunk el, vagyis az orvos megfigyel6
pozicidjabol egy kétszemélyes kapcsolat teljes jogu résztvevdje lett. Megvizsgaltuk a ndi
és férfi szerepeket, majd kett6jiik talalkozasanak bizonyos aspektusait a terdpids
helyzetben. A filmrészletek mindenkiben megszoélitottak valakit, a mihely résztvevdi

nyitottan és érdeklédden, személyes élményeikbdl meritve kapcsolddtak hozzank.
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NEZOK ES NEZOPONTOK
KEREKASZTAL-BESZELGETES A CSAK A SZEL CIMU FILMROL
SZERKESZTETTE: GYORI ZSOLT

A kerekasztal-beszélgetés résztvevdi: Erds Ferenc szocidlpszichologus (PTE BTK Pszichologiai Intézet,
moderdtor), Léndrd Kata pszichologus (PTE BTK Pszicholégiai Intézet, Bator Tabor Alapitvany), Bigazzi
Sdra szocidlpszichologus (PTE BTK Pszicholdgiai Intézet), Bogddn Jinos képzémiivész (KuglerArt Szalon

Galéria), valamint Heindl Péter, jogisz és torténelemtandr. [1]

Erds Ferenc: Kerekasztal beszélgetésiink témaja Fliegauf Benedek Csak a szél cimt 2011-
ben késziilt filmje, amely tobb dijat, tobbek kozott Berlinben Eziist Medve dijat nyert, és
elég nagy visszhangot valtott ki Magyarorszagon és kiilfoldon egyarant. Errdl a filmrdél
egyaltalan nem konny( beszélni, mély érzelmeket valt ki a néz6bdl, és tobb szempontbdl
is nagyon sulyos kérdéseket vet fel. Mindannyian tudjak, hogy a film megalkotasanak
apropdja a Magyarorszagon 2008 és 2010 kozott sorozatban —elkovetett
ciganygyilkossagok volt, amelyeknek 55 aldozata volt., koztiik 6 haldlos aldozata.
Jelenleg 4 elkovetd ellen folyik évek ota per [amelyben azdta elsé fokon megtortént az
itélethirdetés]. Ennyit a szomoru tényekrdl. El6szor azt kérdezem tdletek, hogy ez a film
szerintetek mennyiben kiilonbozik a szokdsos abrazolasmodoktol a ciganysag
reprezentdcidjanak ismertebb formaditdl. Sarahoz fordulok, aki szocidlpszichologusként

sokat foglalkozott a ciganysag tarsadalmi reprezentacidjaval.

Bigazzi Sara: Szerintem a két évvel ezel6tti konferencian egy, szintén a ciganysag filmbeli
reprezentacidjaval foglalkozd szekcioban Katdval beszéltiink arr6l hogy micsoda
filmtermés van a ciganysagrol, és, hogy minél kommerszebb egy film, annal inkabb
sztereotipidkkal dolgozik. Ezen filmek tapasztalata szerint egyrészt létezik egy
szabadsagvagyo és a tarsadalmi rendszer kritikdjaként megjelend ciganysagkép, masrészt
a ,lop-csal-hazudik” tipust cigany-kép a filmekben. A Csak a szél mas, ebben a filmben
azonosulunk a fészerepldokkel, hiszen a film sordn végig Oket kovetjiik, a hatukat latjuk,
ahogy mennek, de azt nem tudjuk, hogy a mi hatunk mogott ki van. Azonosulunk veliik,

éppen ezért fenyegetettséget is érziink.
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Erés.F.: Elhangzott egy kulcsszo, a fenyegetettség. Ezt ti hogy élitek meg? Mit gondoltok
a filmbdl sugarzo fenyegetettségrol?

Heindl Péter: Fn régoéta ciganyok kozott élek, abban az értelemben mégis kiviilalld
vagyok, hogy engem nem ér fenyegetettség, csak a barataimat és a kornyezetemet. Oket
viszont folyamatosan, és itt nem feltétleniil csak arrdl van szo6, hogy az embernek allando
halalfélelme van, de félni kell a gyakran ok nélkiili renddri atrocitasoktol és meg kell
tanulni egytitt élni az 4allando kirekesztettség érzésével. A gyilkossagok idején
ugyanakkor a fenyegetettség érzése egészen konkrét volt, a faluk végén él6 ciganyok

koziil tobben hazaik eladdsardl beszéltek itt Baranyaban is.

Bogdén Jénos: En azt gondolom, hogy még ha nem is ismerjiik az dsszes konkrétumot a
torténtek kapcsan, akkor is lehet érezni a levegOben, hogy most milyen iddk jarnak.

Tapintani lehet a gytiloletet és a kidbrandultsagot.

Lénard Kata: Ez a fenyegetettség-érzés pszicholdgiai-pszichoanalitikus szempontbdl
megkozelitve, zsigeri szinten miikddik. Tobbek mondtdk, de magamon is tapasztaltam,
hogy szomatikusan elkezdett fajni a fejlik, a hasuk a moziban. Egyszertien testi, vegetativ
szinten miikodik a film, testi tiineteket produkalva éljiik at a fenyegetettség-érzést ebben
a filmben. Ez nyilvan nem egy intellektudlisan reflektalt értelmezése a filmnek, de

szerintem ez a reflektalatlan testi érzet az, ami atélhetOvé teszi a fenyegetettséget.

Bogdan J.: Epp mondani akartam, hogy én nagyon rosszul éreztem magam ezekben az
id6kben anélkiil, hogy tudtam volna, hogy mi torténik. Minden erémmel beledstam
magam az alkotdsba, hogy élhetd, pozitiv energidkkal vegyem magam koriil, mégis egy
szinte megfoghatatlan sotét erd, gonoszsag sugarzott azokban az idékben, ami testi

fajdalmakat okozott, emellett lelkileg is elviselhetetlen volt.

Erés F.: Arrdl beszélgettiink még a kerekasztal el6tt, hogy miként reprezentdlja a
csoportot ez a film, és olyan szavakat taldltunk, mint kiszolgaltatottsag, aktivitas-
passzivitas, talélés, tulélési stratégiak, ahogy példaul az az anya probal minél kevésbé
részt venni a konfliktusokban, tavol marad a verekedésektSl. A kislany az iskolai
megerdszakolasi jelenetben ugyancsak kiviilallé marad. A maga modjan a kisfiti az, aki
aktivan probadl valamilyen tulélési modot taldlni, épit egy bunkert és berendezi azt, végsé
soron mégis azért teszi, hogy elmenekiilhessen a valdsag eldl. Ez az egész tulélés-
probléma nagyon izgalmas és megdobbentd ebben a filmben. Mit gondoltok ezekrdl a

végso soron kudarcra itéltetett kiilonbozd tulélési technikakrol?
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Bogdan J.: Igazdbdl két dolog kozott valaszthatunk: kivonulok, és nem vagyok része
ennek az egésznek, vagy a magam szintjén, mint a kisfit, megprobalok valamit tenni.
Elvileg befejezhet6 tgy is a torténet, hogy a kisfi megmenekiil, és ezzel a rendez6 ott
teszi le a voksat, hogy igen, aktivnak kell lenni. Akik kivonulnak és passzivak maradnak,
Ok lesznek aldozatok.

Bigazzi S.: Erdekes, mert az anyuka jér dolgozni, a nagylany iskoléba, teszik a dolgukat
és a kozosséggel is kapcsolatot tartanak. Egyediil a kisfit1 az, aki iskolat kertil, aki nem az
selvart” szerint cselekszik. Végsd soron az is egy lehetdség a tulélésre, hogy
visszautasitom az elvarasokat. Ebben a tekintetben a rendezd tényleg ad egy olyan
alternativat, hogy lehet, hogy az elvarasok visszautasitdsa még akar a megfeleld stratégia

is lehet, a kisfiu lehet, hogy valahol ott van az erd6ben és megmenekiilt.

Lénard K.: A nézd, vagyis mi, ezt szeretnénk hinni. Hinni az 6 talélésében. A film vége,
ez a lebegtetés, hogy nem tudjuk pontosan, szaz szdzalékosan mi torténik, parhuzamos
azzal a kiszadmithatatlansdg-érzéssel, amit a szereplék atélnek. Ezzel a
kiszamithatatlansaggal, a kiszadmithatatlansag fesziiltségével engedi el, pontosabban
tartja fogva a néz6t. A talélési stratégidkra visszatérve, az, hogy mit tekintiink aktivnak,
passzivnak az nagyon érdekes. Ez egy paradox, csapdahelyzet. Arrdl, amirdl Sara és
Janos beszélt az el6bb, eszembe jut, hogy a kisfiu tulélésének zdloga végiilis az, hogy nem
felel meg az elvarasoknak. A ,legdlis”, ,legalizalt” elvarasoknak amelyeket pont azok
képviselnek, akik az életiikre tornek. De nem hiszem, hogy itt a konkrét tulélésrél van

sz0, a kisfitt ugyanolyan aldozat, ez szerintem nem vita targya koztiink.

Bogdan ].: Rendben van, hogy alternativat jelent a munka és az iskolaba jaras, de a rendér
parbeszédében az is el6jon, hogy mindez nem elég. A lényeg pont az, hogy a gonoszsag a
torvényesség latszataval tud a legnagyobb hatdsfokon miikddni. Hidba felelek meg az
elém allitott kovetelményeknek, ha az senkit nem érdekel. Itt szerintem nincs
ellentmondas azzal, amit az el6bb mondtam: igen, reagdlni kell, de nem biztos, hogy ugy,
ahogy a tobbség elvarja. Nem biztos, hogy azt a fajta torvényességet, rendszert kell
elfogadnom, és azon beliil szélnom, léteznem és bizonyitanom, amit 6k tesznek elém.
Hiszen ez az egész csak egy jaték, ami arrdl szol, hogy a gytldletet és a pusztitast
torvényesnek tiintesse fel, tigy éllitsa be mintha az igazsg része volna. Igy dicséiilnek
meg a gyilkosok, akik megteszik azt, amire sokan csak gondolni mernek. Igy valik a
gyulolet batorsaggd, a gytloletet szitdk ideologiaja pedig igy lesz maga a torvényesség.

Szerintem ebben a filmben ez a csapdahelyzet van kimondva, és az, hogy ebbdl ki kell
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jonni.

Lénard K.: Az is tulélési stratégia, amit az apa mond a Skype beszélgetésen. Arra kéri a
csaladjat, hogy huzddjanak meg, csukjak be az ablakokat és az ajtokat. Ugyanezt a
stratégiat képviseli a kislany akinek —vegyiik észre, nincs neve, nem tudjuk megszolitani,
nem tudunk hogyan utalni ra), amikor végig csendben van az 6ltozében, mikdzben a
masik lanyt megerdszakoljak. Stiritve tigy néz ki tehat ez a talélési stratégia, hogy akkor
élhetsz, ha néma maradsz, ha mindent elviselsz. Ugyanerre jatszik ra az
alamizsnarendszer. Amikor ruhdkat kap az anya a holgytdl, aki kiviszi Oket a
kozmunkdra, nem olyan segitséget kap, ami kiemelné ebbdl a rendszerbdl. Az
alamizsnarendszer olyan helyzetben kindl lehetéséget a talélésre, amiben a
kiszolgaltatottak arra kényszeriilnek, hogy csondben maradjanak. Szerintem a kisfiti
ismeri fel ennek az egésznek az elhibazottsagat. Azt a bunkert nem csak maganak épiti,
hanem az egész csalddnak, berendez egy masik vilagot: tiikor a testvérének, van ott

hajgumi, szemfesték, még koromlakk is.

Heindl P: Hadd tegyek hozza valamit a fia-lany szerepek kettOsségéhez, amit a film
észrevesz és érzékenyen abrazol. Nekem azért tetszett ez a megkiilonboztetése a fittknak
meg a lanyoknak, mert azokban a dél-dunantuli falvakban, ahol dolgozom, az a
tapasztalatom, hogy a ndéknek megvan a hagyomadanyos szerepiik. Gyereket sziilnek,
akiket {0l kell nevelni, gondoskodni kell a csaladrdl. Az iskolaban a kislanyok alapvetéen
jol viselkednek, merthogy neki meg kell felelni a kozegnek, és hogy egyszer majd 6 is f6l
tudjak nevelni a gyerekeit, joban kell lenni mindenkivel, kertilnie kell a konfliktusokat. A
fitknak viszont nincs ilyen szerepiik. Az iskola a tobbségi tarsadalom kozegére késziilt és
ezt a roma fitk megérzik. Az iskolaba bekeriilve egy olyan versenybe kényszeriilnek bele,
amelyben nincs esélyiik. Az iskolakeriiléssel tulajdonképpen megprobalnak funkciot
taldlni maguk szdmara. A filmben szerepld srac ezt meg is taldlja, amikor bunkert épit a

csaladjanak, ezzel értelmet talal sajat, tarsadalmilag funkcidtlan létének.

Erés F.: A masik ilyen nagy téma a filmben a kiszolgaltatottsag, példaul Rigd mar emlitett
kiszolgaltatottsdga a kozmunkan és az alamizsna, amit a munkavezet6tdl kap. Ugyanigy
a kislanynak a kiszolgaltatottsagarol is beszélhetiink abban a jelenetben, amikor
hamarabb bemegy az iskolaba, hogy tanuljon és a telefonjat feltdltse. Megjelenik a
pedellus, és azt sugallja a film, mintha valamilyen szexudlis abtuzus késziilédne, vagy
legalabbis szexualisan kiszolgaltatott a kislany. A film tobb helyen is érzékelteti ezt a fajta

tobbszoros kiszolgaltatottsagot és tarsadalmi kozonyt, ami persze sokkal tobb mint
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kozony, talan ha valamelyik trauma-koncepcioban gondolkodnank, azt mondhatnank ez
a ,kozony” a harmadik, a cinkosok kozt a néma, aki asszisztal egy trauma létrejottében.
(ami nem csak kozony). Agressziv ez a kozony, mint példaul abban a jelenetben, amikor a
buszmegalloban var a kislany, a busz pedig tiz méterrel odébb all meg, a lanynak pedig
utdna kell szaladni. Ezek az emberek még sokkal jobban kiszolgaltatottak, mint akik
egyébként a tarsadalom peremén élnek. Mindez egy sor olyan kérdést vet fel, amit az
attitGdok kérdésének nevezhetiink. Itt van a tobbségi tarsadalom attitlidje, ami
tobbféleképpen kifejezédik ebben a filmben: példaul az alamizsnaadasban, vagy abban,
amit a rendér6k mondanak: ennek a gyilkossdgnak iizenetértéke van, ami most nem jo
helyre ment. Masrészt pedig a kisebbség, a kiszolgaltatott csoportoknak is vannak
attittidjeik, és ott is tobbféle attitlid mutatkozik meg a csoporton beliil. Sara, te errdl mit

gondolsz mint szocialpszicholdgus?

Bigazzi S.: Visszautalnék a buszmegdlldi jelentre, mert engem nagyon megmozgatott.
Kilonboz6 szinth agresszivitdsok vannak, akdr a kozonyben, akar pedig a viselkedésben
és a gondolkodasban. Kimondjuk-e mit csindl a buszsofdr, tesziink-e ellene vagy
elfogaddan hozzaszokunk? A kislany hozzd van szokva, mert felszall a buszra, és egy
pillanat alatt a torténet folytatddik. Vannak azonban azok a dolgok, amikhez nem lehet
hozzaszokni. Kell-e hozza gyilkossag, hogy azt mondjuk ,,Htitha”, vagy elég, ha a busz tiz
méterrel arrébb all meg ahhoz, hogy feltegyiink magunknak bizonyos kérdéseket.

Bogdan ].: Bevallom, valahol minden szereplében megtaldltam magam, még a
gyilkosokban is. Lényegében minden szereplének van valami igazsidga. Ezt ilyen
szemmel is kell nézni, mert egy értelmes kommunikdcié azzal kezdddik, hogy
megismerem a masiknak az igazsdgat, még ha nem is fogadom el teljes igazsadgként. Ez
nyit kaput a masik emberhez, ez teremti meg azt a bizalmi viszonyt, ami miatt meg fog
hallgatni. Ha elhitetem magammal, hogy a masiknak semmiben sincs igaza, akkor nem
fogok tudni vele kommunikalni. Lehet, hogy nincs végs6 igazsaga, de valahol igaza van,
vagy sértettsége, félelme van, amit meg kell értsek. Nem szabad elhallgatni, hogy a
ciganysag egy rétege kritikan alul él, ami leginkabb a hozzaallasukbdl fakad. Ugyanakkor
sokan azt varjak, hogy valahogy Onerdbdl tornasszdk fel magukat, és majd ha ez
megtortént észrevessziik Oket. Hidnyzik azonban egy lancszem, mégpedig azok, akik
odamennek, befektetnek, tanitanak, adnak. A legszimpatikusabb ebben a filmben, hogy
ugy van megcsinalva, mintha a rendezd ott lenne kozottiik, és végigélné ezeket a
szituaciokat: nemcsak bemegy ezekre a koszos helyekre, de a szerepl6k mogott megy,

tesz egy gyonyorl gesztust azzal, hogy moggéjiik all, jelezve: én nem élem azt, amit 6k
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élnek, viszont végigmegyek a nyomukban.

Heindl P.: Attdl zsenidlis ez a film, és attdl olyan visszafojtott a fesziiltség, mert tényleg
mindenki azt a szerepet jatssza, amiben €l, és ennek gyilkossag a vége. Ami ebbdl a
filmbdl szandékosan ki van hagyva — és gyakran az életbdl is szandékoltan ki van hagyva
— az a szolidaritas. Abszoluit mindenki csak a sajat szemszogébdl hajlandd nézni az
eseményeket, csak a sajat érdekeit érvényesiti, mar amennyire tudja. Persze, hogy minden
oldalrél vannak sérelmek, mégpedig jogos sérelmek, de a szolidaritds talan azoktol
varhaté el a legkevésbé, akik a legsértettebb pozicidban vannak, a teljesen
kilatastalanoktdl, a tulajdonképpeni haldlraitéltektSl. Ha nincs semmiféle melléjiik allas,
akkor ez a vége. Ennek a filmnek a fesziiltség a legnagyobb erénye, amit azzal teremt,

hogy mindenkit sajat magaként mutat be.

Erds F.: Gondolom, sok mindenkiben felmeriiltek kérdések, gondolatok. Arra batoritok

mindenkit, hogy szoljatok hozza az eddigiekhez és mondjatok el, mit gondoltok a filmrdl!

Dés Rita (klinikai szakpszicholdgus): Ahhoz szeretnék kapcsoldodni, amit a kétféle
viselkedésrél mondtatok: amit egyfel6l az anya, a lanya masfeldl a kisfiti jelenit meg.
Kilonbséget tettetek az aldvetettség, a tobbségi tarsadalom elvardsaihoz val6 igazodas
technikdja és a kisfiu talélési stratégidja kozott, aki nem fogadja el az elvarasokat és
szabalyokat. Szerintem viszont nincs ilyen kettdsségrdl sz6 a filmben, merthogy ezekben
az élethelyzetekben, a nagyon leszakadt, gettdsodott és kirekesztett falvakban él6
ciganyok szamdra nem valds az az alternativa, hogy vagy integraldédsz, vagy beintesz. A
tobbségi tarsadalom részérdl ugyanis nincs fogaddkészség, ezek az emberek egyszertien
lathatatlanok, nem léteznek. A megerdszakolas-jelenetben szerintem a kislany nem azért
nem csinalt semmit, nehogy bajba keriiljon, hanem mert pontosan tudta, hogy ¢ nem
latszik, nem létezik. Nem latszik se azoknak, akik megerdszakoljdk a masik lanyt, se a
lanynak. Szerintem a film egyik legfontosabb iizenete az, hogy ma Magyarorszagon a
ciganyok olyan mértékig kirekesztettek, hogy a tobbség szamara szinte mar nem is
léteznek, vagyis teljesen mindegy akarnak-e integralodni, vagy nem, mert nem tudnak.
Ebben a tekintetben is sokatmondo az a totalis érdektelenség, ami a ciganygyilkossagokat

koveti. Evek dta folyik a per, senki nem tud rola semmit.

Erés E.: A film végén harom aldozatot latunk, és nem tudjuk, mi torténik a kisfitival, de
bizonyos értelemben ez nem is lényeges, mert a film végsd lizenete az, hogy tulélési
stratégia ide vagy oda, kiteritenek tigyis. Ez azonban nem mond ellent az eltérd stratégiak

meglétének, annak tehat, hogy egyesek megprdobalnak kiviil maradni, a csaldd mas tagja
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a maguk modjan és eszkozeivel integralddni szeretnének: a kislany rendszeresen jar
iskoldba, angolul tanul, nyilvan azért, mert Kanadéba késziil. Es mindezt annak ellenére
teszi, hogy ott van az a rettenetes tanarnd, aki ugy beszél a kivancsisagrdl, hogy kdzben
mindenki elalszik. Ez csak egy kis epizod a filmben, de nagyon jellemzden mutatja a

pedagdgus teljes érdektelenségét és kozonyeét.

Lénard K.: Egyetértek azzal, ami a lathatatlansagrol vagy hallhatatlansagrol az el6bb
elhangzott. En is erre gondoltam, amikor megjegyeztem, hogy a lanynak nincs neve,
nincs identitdsa, nem tud megjelenni a sajat nevével. Megszolithatatlan, lathatatlan —
mintha a buszsofér se venné észre, hogy ott 4ll a megalldban... De vajon egy film,
amelyik lathatatlan és hallhatatlan, masok altal 1étezének el nem ismert emberekrdl szol
nem-e pont ezért helyez kiilonosen hangsulyos feleldsséget a nézdre, aki végsd soron
nézoként maga valik tanava. Hasonld dolgok torténnek a terapids helyzetben is, ahol
traumatizalt emberek szdmdra a terapeuta azért is kell, hogy legyen egy tanu, aki

érvényesként fogadja el a fajdalom meglétét.

Bigazzi S: En is fontosnak tartom, hogy a film tantnak szolitja a nézét, és azt is, hogy
hidnyzik a filmbdl egy aktiv hds. Folyamatosan korbefordulunk, de a megmentd szerepe
hidnyzik, nincs megmutatva a kitt. Tehat valdjaban nem csak tantinak szdlit, hanem
cselekvésre is szolit. Megérteti veled a fenyegetettséget, és nem ad megoldast, hanem azt

mondja, hogy tessék, kezdjél vele valamit.

Balint Katalin (pszichologus, Utrechti Egyetem): Sdrdra reflektalnék. Nekem azért volt
nagyon érdekes ez a film, mert nem csak hogy aktiv hds nincs benne, hanem torténete
sincs. Teljesen hidnyzik egy narrativa, ami segitene nekiink értelmezni ezt az egész
allapotot, jelenséget, tragédiat. A film eseményei nem igazan kovetkeznek egymasbol ok-
okozatilag, akér teljesen mas sorrendben is lathatnank a gyilkossag el6tti statikus
szerepl6i helyzeteket. Ehelyett csak egy ilyen zsigeri, mindenféle mentalizacio vagy

értelmezés nélkiili, testi élményt nytjt a nézonek.

Bigazzi S.: Valdjaban minden a filmen kiviil torténik az utolso pillanatig. Mégis ott van, és
ettd]l még jobban besziikiil a tér, mert tudod, hogy valami tortént elétte, tudod, hogy ott
allnak készenlétben a gyilkosok, és hogy ez egy allapot, nem narrativa, és innentdl
kezdve még jobban fenyegetd és szorongato.

Lénard K.: Igen, és a kiszdmithatatlansag szorongasat €li at a nézg, és talan részben ez az,
ami nem engedi, hogy ne érezze magat megszdlitottnak. Ez az az érzés, amelyet tobben a

testlinkkel éreztiink. Aztdn, hogy — ahogy Sdra mondja —, milyen aktivitasra szolit fel, egy
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masik kérdés.

Gydri Zsolt (filmesztéta, Debreceni Egyetem): Az iménti hozzdszélasok még inkabb
meger0sitettek abban a hitemben, hogy a nézd szerepe ebben az egész torténetben a
fészerep. Ugy gondolom, hogy itt a filmkép elsédlegesen nem esztétikai-miivészi forma,
vagy egységes, teljes, lezart narrativat kommunikalé médium, hanem mordlis kategoéria.
Legyenek a reakcidim akar zsigeriek-testiek, akar intellektudlisak, a lényeg, hogy
reakciora vagyok késztetve. Részesévé valok valaminek, ami a befogadds soran az enyém
is lesz. Es akkor is az enyém marad, amikor a filmképek mat nem peregnek
Tulajdonképpen ez a film a filmképen tulra, a valésdgra mutat. Es ebben a képen tuli
valdsagban mar mindig a sajat erkolcsi felelésségem, hogy a vakot és siiketet jatszom,
vagy meglatom a lathatatlant és meghallom a hallhatatlant. Szdmomra a film , tarsadalmi

tette” az, ahogy a filmképben életre hivja a moralis feleldsségtudat pozicidjat.

Bogdan J: A rendezd el6z6 filmjeiben is az tlint fel nekem, hogy végigjar dolgokat,
nagyon hitelesen, szépen és pontosan leirja kivel mi van, de megolddst nem kindl. Ez a
helyzet a mostani filmjével is. Sok mindent végiggondolhatunk 4ltala és sok minden
megfogalmazddhat benniink, de megoldds nincs. A megoldéds itt is inkdbb egy
kérdésfeltevés, egy félmegoldas, hogy ebbdl az egészbdl ki kell jonniink és meg kell
latnunk: nem csak beszéd van, hanem van hallgatds, nem csak erények vannak, van

romlottsdg is, és hogy ez mindenkinél igy van.

Erds F.: Ha egységes elbeszélése nincs is, de szubnarrativdi vannak a filmnek, ezekre
szeretnék rakérdezni. Példaul, elég érdekes a diszné melléktorténete, és ennek a
szimbolikus jelentésérdl is sokat vitatkoztunk. A disznd az egyediili, aki talélte az el6z6
gyilkossagot, megszokott, de aztan lel6tték, és a kisfit temeti el. Egy masik érdekes
mellékszal a filmben, mondjuk a papa és a lany viszonya, ahogyan megkérdezi a Skype-
on, hogy , Felcsinaltak?”, majd amit ezutdan mondanak egymasnak. Sokféle torténet vagy

torténetcsira van a filmben.

Lénard K.: Akkor beszélek a disznérol. Sara vetette f0l, és ez tényleg érdekes, hogy a
Lakatos csaladbdl egyediil a diszné maradt életben, majd elkezdett vandorolni, és van
egy igen fontos mondat, hogy ,a ciganyok nagyon félnek tdle”. Szerintem ez a diszné a
félelem és a fenyegetettség megtestesitéje. En azt remélem, hogy amikor a kisfiti

eltemette, valami félelmet temetett el, de ez nyilvan az én vagyam, értelmezésem.

Székacs Judit (pszichoanalitikus, London): Sokféleképpen lehet érteni ezt a diszndt. Azt

hiszem, a filmben azt mondjdk, hogy azért félnek tdle, mert tigy sir, mint éjjel a gyerek.
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Ebben nagyon sok minden van. Benne van a madsok bintudata, a félelem, a
kiszolgéltatottsdg egésze. En pszicholégusként annyit tennék hozza a korabban
elhangzottakhoz, hogy szerintem akkor lehet kezdeni valamit a masik valosagaval, ha az
ember valahogy be tud jutni a masik terébe, ha valami megélhetévé valik beldle. Az, hogy
a dolgokrol nem lehet azonnal okosakat mondani, hanem el6szor egy zsigeri
egylitthangzas jon létre a masikkal, mi terapeutdk nap mint nap megéljiik a rendeldk
vildgdban. Szerintem ez a dolgok természete. A valosagérzék kialakuldsa, a
kommunikacié meginduldsa, a dolgok értelmessé véalasa, az én-élmény megszolalasa

mindig a zsigeri-testi tapasztalat nyoman kovetkezik be.

Kiss Kata (CEU): En a filmes fenyegetettség megalkotasaval kapcsolatban szeretnék
kérdezni. Az egész film egy Kkiterjesztett suspense, hiszen tudjuk mi fog torténni a
szereplOkkel. A halottashdzban jatszodo epildgust megel6zd, és a ,,csak a sz€l” mondat
elhangzasat kovetd jelenettel kapcsolatban szeretnék kérdezni. Egy bardtommal néztem a
filmet és a film utdn azonnal azt kérdezte, hogy miért nem alltunk meg ott, hogy , csak a
szél”. Egy ilyen lezards szerintem is dobbenetes fenyegetettség-érzetet hagyott volna a
nézdben. Hogy latjatok, milyen funkcid, illetve diszfunkcioi vannak a tamadasi jelenet
direkt reprezentdcidjanak? Illetve mennyiben lenne mas a film, ha mondjuk azzal a

mondattal fejez6dne be, hogy , Nyugodtan aludjatok, csak a szél”?

Bigazzi S: En nem tudtam, hogy mi lesz a vége. Amikor el6szor lattam, annyit tudtam egy
baratnémtdl, hogy tulajdonképpen nem torténik semmi a filmben, csak a fenyegetettség.
A fenyegetettség egészen a ,csak a szél” mondatig tartott, utdna lettem fizikalisan
rosszul. Tehat egy dolog, hogy tapasztalod a fenyegetettséget és a bizonytalansagot, de a
fizikalis rosszulléttel megtapasztalod ennek a kovetkezményeit is. Ha annal a mondatnal

van vége, akkor az egész megmarad a fenyegetettség szintjén.

Bogdan ].: Szerintem nagyon jo, hogy nem lett ott vége. Szdmomra pont az volt a
legerdsebb része a filmnek, hogy mar szinte nem vessziik komolyan az egészet, hisz ,, csak
a szél”, és akkor hirtelen ott van az erészak. A gyilkossag nem masodlagos. Akkor is abba
lehetett volna hagyni, amikor a gyilkossagok utdn elesik a kisfia és megfordul a gyilkos.
Vagy amikor elfordul a férfi és az arcan nyugalom latszik, mintha ezzel jelezné, hogy
eltalalta a kisfiut. Viszont az utolsd jelenetben visszajott a remény, mert nem lattuk a

halottak kozott a gyereket. A remény miatt kellett az az utolso jelenet.

Heindl P.: Ha mindez nem torténik meg a valésagban, ha nem lenne hat halott és 6tvenot

sériilt, akdr ott is vége lehetne a filmnek, mintegy figyelmeztetve a helyzet komolysagara,
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és felkészitve a lehetséges erészakra. De a torténtek ismeretében nincs mas megoldas,

konyorteleniil meg kellett mutatni a torténteket

Bir6 Julia: Szerintem azért nem érhet véget a film anndl a mondatndl, hogy , aludjatok
nyugodtan, csak a szél”, mert ebben az esetben egy erésen védekezésre épiil6, modern
befogadoi stratégia nyert volna megerdsitést, az a mentalitds, aminek kovetkeztében
egyre kevésbé keresiink barmilyen fajta igazsagot amogott, amit latunk vagy hallunk.
Jelen allapotban a befejezés az értelmiségi nézdpont kritikdja. Ha ugyanis a gyilkossag
nem a szemiink el6tt torténne, ha nem latnank a halottakat, akkor gy jonnénk ki a
mozibdl, hogy ez egy film a fenyegetettség érzésérdl szdl arrol, ahogy valakik ebben a
fikcionalizalt, de referencializalhaté vilagban érzik magukat. Csupa ilyen szakszdval
védekeznénk. Szerintem tehat nagy kiilonbség van a félelem érzése és akozott, hogy

ennek van fizikdlisan megfoghatd kovetkezménye, harom ember eltagadhatatlan haldla.

Lénard K.: Az ,,0kos” pszicholdgiai szakszavak is a védekezést szolgaljak. Valojaban amit
itt most mveliink, ez a kerekasztal, a filmrdl valé tudomanyos beszéd, az értelmezés

sziikségessége is a fajdalmunk, szégyeniink, szorongdsunk elleni védekezés.

Kiss K.: Azért nem értek egyet azzal az érveléssel, amit itt a kerekasztal résztvevdi és az
el6z6 megszolaldé mondtak, mivel itt tudtuk eldre a tOrténetet. Itt valoban meghaltak
emberek, ismertiik a végkifejletet, megvoltak a fészerepldink, tehat bennem semmiféle
védekezési mechanizmus nem miikodott, totdlisan ki voltam késziilve, amig eljutottunk
oddig, hogy ,csak a szél”. A gyilkossagok megtorténte nem lehet kérdéses, hiszen itt a
valésdg megelSzte a filmet. En a gyilkossigok megmutatisdnak legitimitésat
kérddjelezem meg, mert tgy érzem, feloldhatatlan fesziiltség maradt volna, ha a ,csak a
sz€]” mondat utan van vége a filmnek. Felvetésem tehat alapvetden filmes szempont:
nekem dramaturgiailag nagyot {itott volna, ha azon a jeleneten mi nem lépiink tul egy
olyan — rossz értelemben vett — feloldddas vagy levezetés kovetkeztében, ami gyilkossag

konkrét vizualis megmutatasa hozott.

Bigazzi S.: Nem elég az, hogy egy filmben megnézziik azt, hogy vannak fenyegetett
emberek. Folyamatosan tudatositani kell a fenyegetettség kovetkezményeit. Ugy érzem, a
film ezt megteszi. Azzal viszont nagyon egyetértek, hogy tanuként szdlitja meg a nézot,

cselekvésre szdlit, feleldssé tesz az irant, ami kortilotted torténik.

Lénard K.: Még utoljdra a film cimére és a szdban forgd mondatra reflektalnék. Amikor
el6szor hallottam, nekem lagy, néi mondatnak tlint és azt érzem, mintha igy védené meg

az anya gyerekeket attol a tudastdl, hogy meg fognak halni. Valami mély anyai érzés ez,
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hogy ha mar vége van és esélytelenek vagyunk, akkor ugy haljunk meg, hogy egy josagos
hazugséggal lelket 6ntok belétek. Es amit emlitettél, hogy tudtuk, hogy mi lesz a vége, és
hogy kikésziiltél, ez teljesen rendben van. De mas dolog tudni meg érezni, hogy érzel egy

tudasrol valamit, tudsz egy érzésrdl valamit, vagy pedig érezve érzed.

Kiss K.: De ha megall a film anndl mondatnal, akkor ez a fenyegetettség-érzet a jelenben
maradt volna, mig igy egy kicsit a multbeli események feldolgozasa lett, és a gyilkossag
abrazolasa mintha ezt a fenyegetettség-érzetet csokkentette. Nem azt mondom, hogy igy

rossz a film, nem adekvat, j6, de mégiscsak.

Bogdan J.: Bocsanat, szeretnék még valamit mondani az el6z6hoz. Nagyon szimpatikus a
kisfiuban, hogy jo akar lenni, és meg6rzi a reményt, amikor visszautasitja a fegyvert.
Nem itélkezni akar, hanem a josagban latja a megoldast. S6t még azt is hajland6 vagyok
elfogadni, hogy a gyilkosok elhitték, hogy tettiikkel, az tizenet-érték(i erészakkal jot
tesznek. Tehat még az ilyen szélsGségesen rideg és torvénykezd gondolkoddsmodd, az
ideolodgiai gyilkossag szelleme is a jotettben taldl maga szamara igazolast. A kisfia talan
azért élheti tul az egészet, mert a josdg iranti aktiv, kitartd hite erdsebbé teszi

mindenkinél, védetté teszi.

George Weisz (mérnok, London): Engem nagyon megrazott ez a film. En 1939-ben, par
héttel a haboru kitorése eldtt lettem taléld, amikor hat évesen elmenekiiltem Anglidba.
Tisztan emlékszem a magyarorszagi atmoszférara és azt éreztem, amit a filmben a kisfia
érez, a suttogdsokat a hatam mogott, a tudatot, hogy iildoznek, mert mas vagyok, hogy
utdlnak valami miatt, de nem tudom mi az. En harcias ember vagyok, még
Magyarorszagon egyszer véresen jottem haza, mert Osszeverekedtem valakivel, aki a
szemembe mondta, hogy mas vagyok. Londonban rendszeresen bombéztak, de nem
valami megmagyardzhatatlan irraciondlis indokbdl tdmadtak az életemre. Az tiszta
dolog, amikor jonnek a bombak. Ha meg kell halni, akkor meghalok: ez a sors. Ezzel
szemben a sorstalansag elviselhetetlen. El sem tudom mondani, mennyi nyomaszto érzés
kavargott bennem, amikor kijottem a vetitésrél, mert azokat az érzéseket lattam a
kisfitban, amik bennem voltak hat-, hét-, nyolcévesen. Ezekre a borzasztd, megrazo

érzésekre nincsenek szavak.

Bogdan J. Szerintem On mondta ki a legfontosabbat, hogy ez elfogadhatatlan. En itt
megprobaltam bejarni egy gondolati kort, mert az ember stratégidkat keres,
elgondolkodik, mit kell tegyen ahhoz, hogy elfogadjak, szeressék. Ezeket a dolgokat

fontos végiggondolni, mert sok minden lecsillapithatd. Hiszek abban, hogy nem
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mindenki lett dogmatikus és zart vilagt, mert aki ilyen az a jo szdmadra mar
érinthetetlenné valik. Akik ezen az Gton jarnak, de még nem mentek végig rajta, azokban
az emberekben még van fogékonysag. Ahhoz, hogy ezeket az embereket elérjiik, fontos
elfogadnunk, hogy van valami igazsagmagja a gytloletiiknek. Hogy meg tudjuk &ket
szolitani, ezt el kell ismerni. Nem igazat akarok nekik adni, csak elismerni az &
igazsagukat, hogy Ok is elismerjék az enyémet, és megldssdk, hogy érveim
tulajdonképpen a szeretet melletti érvek. Az § problémaja ugyanis pont az, hogy
szeretetleniil egyre inkdbb bezarddik a dogmatizmusba és ha ellenségként kozelitesz

hozza, csak felgyorsitod azt a folyamatot, amit voltaképpen vissza kellene forditani.

Heindl P.: Ez a film arrol szdl, hogy nem sorsszer(i, ami tortént. Csak akkor az, hogyha

tényleg totalis részvétlenség uralkodik, és mindenki csak a sajat kis igazat nézi.

Erds F.: Azt hiszem, hogy a film tényleg nagyon sok érzést valtott ki, és nem véletlentil
meriilt fel a sors, sorstalansag kifejezés. Talan ez az, ami a kisfiti torténetét rokonitja a
Kertész-regény, a Sorstalansig hdsével. Egy ponton a kisfia bebujik az agy ala, hallgatja,
mit mondanak a rend6rok, 6 a tant, aki, hogyha tléli, mint egyetlen ttlél6 elmondhatja

mi tortént. Ilyen értelemben a film a tantsagtételrdl is szol.

Arkovits Amaryl (pszichiater, Pécs): En nagyon nehezen gondolkodom a filmrél, minden
elismerésem, hogy tudtatok rola beszélni. Tudomanyosan sem tudok hozzdszdlni, hogy
miért fontos a vége, de azt elmondhatom nekem miért fontos. Egy mozdulat miatt. Arra a
mozdulatra, gesztusra gondolok, amikor a boncmester feloltozteti a halottakat,
mindenkire felhtizza a cip6jét, aztan leveszi a kdpenyét, a gumikeszty(t, megall egy
pillanatra, és észreveszi a nagyapa hordagyrol lelégé kezét. Es fogja magét, jelmez nélkiil,
gumikesztyl nélkiil, igy mint egy ember egy masik embernek, és visszateszi a kezet a

test mellé, ahogy a halottaknak illik. Nekem ezért fontos, hogy a film ott ér véget, ahol.

Mérisi Déra (PhD hallgats, ELTE PPK): En most a beszélgetés kapcsan tudtam azt
megfogalmazni magamban, hogy igazdbdl ennek a filmnek se eleje, se vége nincs,
merthogy ez a torténet nem kész narrativa. Furcsan fonodik Ossze a film valdsaga a
kontextussal, és ezt nem tudjuk kettévélasztva nézni, megélni és értelmezni. Eppen ezért
lehetséges az a zsigeri élmény, amivel kijoviink, mintha azonosulnank a sebzettséggel,
vagy egyfajta blintudattal, szégyennel. Szamomra az, hogy hol ért véget, biztosan nem

lényegtelen, de sokkal inkdbb az a fontos, hogy nem ért véget.
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Erés F.: Ahogyan Ddra fogalmazott, ennek a filmnek se eleje, se vége, és ez a helyzet a mi
beszélgetésiinkkel is. Eleje ugyan volt, de vége az nincsen, mert barmeddig lehetne
folytatni. Abban taldan mindannyian egyetértiink, hogy a tarsadalmi érdektelenségrdl,
kozonyrdl szdl a torténet. A kérdés az, hogy a film mennyiben segithet hozza minket,
értelmiségieket is, hogy ne csak ezt az alamizsna-attit(idot vegyiik fel, hanem valamilyen

modon aktivan cselekedjiink. Koszénom, hogy itt voltatok.

Jegyzetek
[1] A kerekasztal-beszélgetés Pécsett, a IV. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia keretén beliil, 2012

november 23-an zajlott. Koszonet a résztvevéknek és a szervezéknek a szoveg kozléséhez nyujtott
beleegyezésiikért. Kiilon koszonet Hubai Gergelynek a hangfelvételért. A szoveg a debreceni ZOOM

filmelméleti és filmtorténeti sorozatban (Debreceni Egyetemi Kiado) is publikalasra kertil.
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,CSAPDA’
BESZELGETES SIPOS ANDRAS FILMJEROL
SIPOS ANDRAS — LAKI EVA — KULCSAR GABRIELLA

Egy szélhdmos onvallomdsa” — ez az alcime Sipos Andrds dokumentumfilmjének, mely elGrevetiti a
csdbitds és onsajndlat dlarca mogé biivd csald képét, akinek életébe egy kiilonleges szakaszban nyerhetiink
bepillantdst: bortonbol valé szabaduldsa eldtti honapoktdl kezdve roviddel a szabaduldsdt kévetd idokig. A
2008-2010-ben  késziilt Csapda cimii film bemutatdsa utin a rendezd, Sipos Andrds, illetve a
dokumentumfilm fészerepldjével a bortonben pszicholégusként foglalkozé Laki Eva osztotta meg élményeit,
tapasztalatait a hallgatdsiggal a filmrél és annak hésérdl. A beszélgetést Kulcsdr Gabriella kriminologus

vezette.

Kulcsar Gabriella: Andras, kérlek, meséld el, hogyan keriiltél kapcsolatba A. Péterrel, a

film fészereplojével!

Sipos Andrés: 2007 decemberében lehetdséget kaptam, hogy az Allampusztai Orszagos
Biintetés-végrehajtasi Intézetben filmet készitsek a helyredllité igazsagszolgaltatas
keretében létrehozott foglalkoztatasi projektekrdl. Ekkor ismertem meg Pétert, aki az
intézet torténetérdl irt és rendezett a fogvatartottak altal eléadott szinmtivet. Az el6adas
utan beszélgettiink és egy igen ambiciozus, kreativ fiatalembert ismertem meg. Olyan
energiaval és odaaddssal végezte feladatat, ami egy hivatdsosnak is becsiiletére valt
volna. Annyit tudtam meg elitélésének koriilményeirdl, hogy egy autdbaleset
kovetkeztében omlott Ossze élete. Végzés medikusként allapotos menyasszonyaval
karambolozott, aki életét vesztette. Ezutan siklott félre élete. A fil 6szintének tiint, aki
bilintetése letdltése utdn lezarja bilin6zé életmddjat. Egy ujabb lehetdség
(dokumentumfilmes palyazat elnyerése) arra késztetett, hogy Péterrdl egy sors-kovetd
filmet készitsek. Egy esztend6vel az elsé taldlkozas utan kezdtem az 1j film — a Csapda —
felvételeit.

Kulcsar G.: A film érdekes ivet kovet. Pétert, a fOszereplét ugyan fogvatartottként
ismerjiitk meg a filmben, az elsé percekben mégis olyan helyzetekben taldlkozunk vele,
melyek szimpatiat kelthetnek benniink iranta. Tandi lehetiink, ahogy Péter karacsonyi
szindarabot rendez, amely a tobbi rab szdmadra értelmet és meghatott pillanatokat

csempész a bortonhétkoznapokba, majd egy istentiszteleten lathatjuk, ahol a Biblidbol
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olvas fel, és ennek kapcsan a rendezdvel folytatott beszélgetésében zardaban nevelkedett
nagymamajarol és vegyes keresztény-zsido vallasi neveltetésérdl mesél. Az ezt kovetd
jelenetekben szimpatiank akar mar egyiittérzésbe is atfordulhat, amikor a fiatal, jo
megjelenésti férfit a beszélén latjuk viszont, ahova nem jott el egy csalddtagja sem,
csupan egy kapcsolattartd, akinek elmondja, hogy nem akar haragot dccsével, és levelet
kiild neki. Ezutdn tjabb snitt a rendezdvel folytatott beszélgetésbdl, ahol Péter
szabadulasa kertil szoba, melynek kapcsan meghatoan részletezi, hogy mit is fog jelenteni
a szamara, ha végre kijut a bortonbdl. A kedvenc targyairol is hallhatunk: kényvekrdl,
szép ruhakrol és cipdkrdl, mobiltelefonokrdl és elveszett szerelmeslevelekrdl. Megtudjuk,
hogy baratnéje a bortonbe keriilése utan roviddel elhagyta. A lelkiinkben noévekvo
szimpatia és sajndlat egyvelege végsé megerdsitést kap, amikor Péter és a nézd szdmara
kideriil: a csaldd nem fizette be a fiara kiszabott pénzbiintetés Osszegét, amelyet igy
Péternek szabadsagvesztésre atvaltoztatva le kell iilnie, tehat tovabbra is bortonben
marad. A csalddottsdg pillanataiban kezd el a f&szereplé részletesebben beszélni
csaladjardl és gyermekkordrdl, amelybdl egy nem igazdn akart és nem eléggé szeretett
kisfia képe bontakozik ki. Péterrel valo egyiittérzésiink tetéfoka ez, ahol onkéntelentil
tolul fel benniink a kérdés: ,Vajon mit kovethetett el ez a szegény fiti, vajon miért il
bortonben egy ilyen ember?” Es ekkor kovetkezik a fordulépont. Egy birdsagi targyalds
részletét lathatjuk, ahol tételesen felsoroljak elkovetett blincselekményeit. Feketén-
fehéren kideriil, a fii csald. A csabitd, sarmos fajtdbol vald. Abbdl él, hogy masok
bizalmaba férkdzik, aztan pénzt és értéktargyakat csal ki toliik. Ettdl kezdve képtelenek
lesziink elnyomni azt a varatlanul feltolul6 rossz szajizt, amely atértékeli az addig hallott
torténeteket, elbizonytalanitja a biztonsagérzetiinket, hogy mennyi is igaz abbol, ami par
perce még egylittérzést valtott ki beldliink. Ahogy mallani kezd a hazugsagokbol
Osszetoldozott vakolat, egyre inkdbb feltlinik, hogy Péter minden felelésséget igyekszik
elharitani magarol, és az onsajnalat kellemesen langyos tocsdjaban fiirdik. Hirtelen mas
megyvilagitasba keriilnek az 6ccsérdl elhangzott mondatai: ,,... az 6csémmel probalom
most kijavitani a hibdkat, amiket elkovettiink, elkdvetett, elkovetett az élet...”. A csaldsa
aldozataval kapcsolatban is kidertil, hogy az ,rossz”, ,elfuseralt” ember volt, és ezaltal
ujbdl sikeriil az onfelmentés Péternek, akit a film zardjeleneteiben szabaduldsa utan
kozvetleniil — egy ismerdse végiil kifizette pénzbilintetését, igy eldbb kijohetett a
bortonbdl —, majd egy honap mulva latunk viszont lényegében valtozatlan helyzetben.
Nem taldlja a helyét, az 6t ért megalaztatasokrol beszél. Csak egy dolog valtozott meg,

egyiittérzésiink mértéke.
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Andras, mennyire volt tudatos ez az épitkezés? A film azt a folyamatot képezte le, amely

benned is lejatszodott Péter megismerése kapcsan? Hogyan zajlott a munkafolyamat?

Sipos A.: Péter borton-életének epizodjaival, cellatdrsainak bemutatasaval kezdtiik a
munkat, majd felvételeket készitettiink a karacsonyra tervezett tjjabb szindarab probairdl.
A darab, melyet szintén a fiatalember irt, zenével, versekkel dusitott, egyfajta csaladi
egylittlétet, nosztalgiat felkelt6 rovid jaték volt. Ezt tobb fazisban, egészen a bemutatdig
kovettiik.

Id6kozben f6hdsiinkrdl tjabb adalékok deriiltek ki a bortonpszichologussal folytatott
beszélgetése utan: nem volt medikus, nem volt menyasszonya és karambolja se. Sorozatos
csalas és sikkasztas halmazati biintetéseként keriilt a fegyintézetbe. Ezutan kertilt sor
tobb négyszemkozti beszélgetésre, mely sordn elmesélte gyerekkorat, csaladi hatterét,
melynek lényege, hogy a sziilok valasa utan helyzete labilissa valt, nem talalt a csaladon
beliil olyan személyt, akivel azonosulni tudott volna, igy keriilt id6sebb fiuk tarsasagaba.
Az éjszakai élet és a jaték hatdroztdk meg életét a tovabbiakban. Egy birdsagi targyaldson

azutan tényszertien kideriiltek az évek 6ta halmozddo blincselekmények.

2009 majusaban lett volna feltételes szabaduldsanak napja, &m a régen vart szabadsag
nem kovetkezett be, mert a csalddja nem fizette ki a Péterre egy korabbi blincselekménye
miatt kiszabott pénzbiintetést, amelyet igy szabadsagvesztésre valtoztattak at — pedig az
Osszeg eredetileg a csalad rendelkezésére &llt. Ujabb hénapokra zarult be a fitt mogott a
bortonkapu. Ez mentdlisan és egészségében nagyon megviselte. A szabadulds helyett
kirott Gjabb letdltendd és a vele jar6 letargia megvaltoztatta Péter magatartasat és a
bortonben elfoglalt helyzetét. Rosszabbul, ellenségesen bantak vele az 6rok. Elveszitett
néhany kedvezményt, példdul nem dolgozhatott tovabb irodalmi csoportjaval. Masik
nagy vesztesége, hogy addigi partfogoja, a nevelGtiszt, elhagyta az intézetet, és ezért
megsziintek addigi kedvezményei is. Kézben kapcsolattartd lettem — meglatogattam,
csomagot kiildtem, egyaltalan, egyfajta tamogatdi szerepet vallaltam, hogy valdban
segitsem a filmen kiviil is sorsanak jobbra forditasat. Ujabb tervek meriiltek fel
szabaduldsa utani életével kapcsolatban, példaul egyfajta joszolgalat vallalasa. Hire
érkezett, hogy szindarabjat el6adtdk mas bv-intézetben is, ebbdl jott az oOtlet, hogy a
majdani szabadulds utdn hasonlé munkat lasson el. Lényegében nyitva allt el6tte a
lehetdség, de végiil a biintetés-végrehajtasi illetékesek lemondtak kozremiikodésérdl,
mert Ujra a renddrség latokorébe keriilt, bar nincs tudomasom rola, hogy azoéta megint

elitélték volna.
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En felajanlottam a szamara egy konyv megjelentetését. Ha megirja bortonélményeit,
megprébélok taldlkozést szervezni egy kiadéval. Irt is néhany oldalt. Elolvastam, és
nagyon szigoruan valaszoltam: ,Meg akarja tiszni a munkat. Ez iskolai dolgozat, amit
barki irhatott volna. Alibi.” Arra hivatkozott, hogy a celldban nem megfeleléek a

koriilmények. Zajonganak, nem hagyjak gondolkodni. Ezt a tervet ejtettiik.

[me az életrajzi vazlat részlete, amelybél lathaté Péter irdsképe, mely jol titkrozi zaklatott,
rapszodikus személyiségét (a hidnyzd részek személyiségvédelmi okokbol Kkeriiltek

levagasra):
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Ebbdl a rovid részletbdl is lathatdé a szamtalan és nagyon kiilonbozd iranya
foglalkozasbeli probalkozds Péter részérél a szakdcstdl a korhdzi asszisztensig,
konyvtarostdl a programozoig. A filmben dokiként mutatkozik be, mint cellafénok.
Betegségekben valo tdjékozottsagat — elsdsorban sajat betegségei tekintetében — igyekszik
minden lehet6 alkalommal beszélget§ partnere tudomasara hozni: cukorbetegség,
pacemaker, értagulas, alkalmi siiketség és mindehhez tarsul a faradékonysag, valamint
egészségi allapota miatt minden fizikai munkatol vald eltiltds. Késobb kideriil, hogy a
betegségek nagy része is csupan szinjaték. Ami a fent emlitett szakmdkat illeti, az
egyetlen, amellyel bizonyithatéan foglalkozott, a magankorrepetalas, vizsgara, érettségire
felkészités. Utolso tigye sordn egy mobiltelefont csalt ki tanitvanyatol, melyet nem adott

vissza és a sziil6 feljelentése nyoman keriilt az tigy birdsagi szakaszba. Talalkoztam az 6t

Imdgo Budapest 122 Parallel torténetek



online
l MAG 0 BUDAPEST

alkalmazo édesanyaval. Jdl szitualt jogasz, oktato, kozépkoru holgyrdl van szo. Elegans,
valasztékosan fogalmazo asszony. Péterrdl varatlan indulattal beszél: arra szerzddtette,
hogy fia tanulmanyaiban segitsen, nem kérte ra senki, hogy beleszoljon a csalad életébe.
Ragaszkodik hozza, hogy a férfit letdltendd szabadsdgvesztésre itéljék. Nem kaptam
magyarazatot, vajon mi all ilyen fokt haragja mogott. Az asszony meglepden hasonlit
Péter édesanyjahoz, aki iizletasszony, valasztékosan 0ltozkodd, koranal joval fiatalabb
kiils6vel rendelkezd asszony. Vele is sikeriilt beszélnem, és kérdés nélkiil elmondta, hogy
azért nem latogatja fiat a bortonben, mert képtelen lenne elviselni a latvanyt: Pétert

rabruhaban.

Péter szabaduldsa varatlanul kovetkezett be: egykori cellatarsa kdzbenjarasara ismeretlen
személy kifizette biintetését és szabadult. ,Soha tobbet nem akarok visszamenni” — zarta
le a fiti fogvatartotti multjat. Egy honappal szabaduldsa utdn beszélgettiink utoljara.
Pesten lakast bérelt és nyelvtanitdssal, korrepetdlassal foglalkozott. A férfi, aki
szabaduldsat finanszirozta, allast ajanlott szdmdra — afféle komornyiknak alkalmazta
volna, amit ,szexudlis szolgaltatasokhoz” kotott. ,Azért, mert bortonben voltam, mar
mindent lehet? Ennyire kiszolgaltatott lennék?” — kérdezte szomoruan. Volt egy keserf,
onironikus megjegyzése is: a bortonben mindenki valaki, azutan kint 16g a levegdben,

nincs semmije és hamarosan tjra odabent taldlja magat.
Kulcsar G.: A film befejezése ota kovetted életét? Hallottal Péterrdl?

Sipos A.: Honapok teltek el, mire varatlanul hirt kaptam feldle. Két fiatal tandrnd keresett
meg, hogy az interneten megtalaltak a filmet, és mondjam el, mit tudok Péterrdl. Valéban
szinészként vett részt a film forgatdsdban, ahogyan magarol allitja? Péterrel néhany
nappal azel6tt ismerkedtek meg, s egyikiik tobbszor randeviizott vele. A fiti akkor valt
gyanussa, amikor arra kérte a lanyt, fizesse ki a presszd-szamlajat és kolcsonkért tdle
kétezer forintot. Ezutan probélta meg a két holgy azonositani Pétert az interneten és igy
jutottak el hozzam. Meglepé kozlés volt szamomra, hogy rokonszenves, de
lerongyolddott alaknak irtdk le. Rongyos cipd, viseltes mackd és elég elhanyagolt kiils6 —

ez nem egyezett Péter 5nmagardl alkotott képével.

Kulcsér G.: Evatol azt szeretném megtudni, hogy Péternek mennyire sikeriilt el6tted,
mint pszichologus elétt a szerepeit eljatszania? Volt-e a kett6tok kapcsolataban is a

filmbelihez hasonl6 fordulépont?
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Laki Eva: A Csapda cim{ film forgatisa mar javaban folyt, mikor én munkét vallaltam az
Allampusztai Biintetés-végrehajtasi Intézetben. Hallottam A. Péterrdl, sét a partfogdja a
fiti torténetének sok részletét elmesélte nekem: a jo intellektualis képességeit, a hanyatott,
kiszolgaltatott, rossz fordulatokban bdvelkedd életét. Kicsit fellengzdsnek tlinhet, de ugy
gondoltam, elég sokan foglalkoznak mar vele, sinen van, nem kellek én mar ide.

Ismertem is messzirdl, mert meg is mutattak.

Rovid id6 telt el, és csak hire szaladt az 0 pszicholdgusnak, aki nem is kivancsi Péter
sikertorténetére. A fii bejelentkezett kérelmi lapon egy meghallgatasra, ahol nyiltan
hangot adott sérelmének, hogy engem nem érdekel az § sorsa, és gy dontott, hogy

megtisztel és beavat az életébe.

Ugy két beszélgetés zajlott le kozottiink, amikor rékérdeztem, miért hivatja magét
Dokinak. Ugyanazt a torténetet adta el6, mint mindenkinek - orvostanhallgato,
menyasszony, baleset, kisiklott élet. Az mondta, hogy esti tagozatra jart, nappal
beteghorddként dolgozott, mert mindkettdjiiket 6 tartotta el. ,Az orvosin csak nappali
tagozat van” - jeleztem vissza. E megjegyzés utdn mindketten kinosan éreztiik
magunkat. O a leleplez3dés és a tettenérés miatt, én a leleplez6 kényelmetlen szerepével
vivddva: hogyan mondjam el, hogy hamis itt minden, a film, a nevel6tiszt megvezetése, a
hihetetleniil lehengerld stilus, amely miatt senkinek sem jut eszébe kételkedni. Az
iratanyagok atnézése utan, amelyekben addig senki nem ellendrizte le Péter allitasait,
fény deriilt az igazsagra. A tényeket és azok igazoldsat maga A. Péter véllalta magéra.
Elmondasa szerint megkonnyitettem a dolgat, segitségemmel kideriilhetett az igazsag és
nem kellett tovabb szinlelnie. Azért azt feltételezem, hogy igen diihOs lehetett ram ezért a
leleplezésért, amit behizelgé magatartassal probalt leplezni a késobbi talalkozasaink

alkalmaval.

Kulcsar G.: A csalok kedvelt témai a filmmiivészetnek és a szépirodalomnak, hol
megvetéssel, hol csodalattal tekintenek rajuk az emberek. Talan azért, mert egyszerre
allnak félve és lenyligdzve a csalas miivészei el6tt. A Csapda cimi film a csalo lélek
bemutatasanak rendkiviil finom modjat valasztotta. A rendezd nem itélkezik, nem adja
véleményét a nézdé szdjaba, mégis szamos réteget megmutat, koztiikk olyan lelki
torténéseket is vildgossa tesz, melyeket a fOszerepld szeretett volna eltitkolni. Nagyon
koszondm, hogy elmondtatok gondolataitokat, tapasztalataitokat, amelyek szervesen

egészitették ki, és még gazdagabba tették a filmélményt!
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INTERJU

INTERJU DR. STARK ANDRASSAL
AZ INTERJUT KESZITETTE: DOBOS ELVIRA ES KOVACS PETRA

Hogyan keriiltél kapcsolatba a filmekkel, hogyan jott a pszichoanalitikus filmelemzés

otlete?

A filmekkel tgy keriiltem kapcsolatba, hogy pszichologus szerettem volna lenni. A
hatvanas években a pszicholdgia még , burzsoda” tudomany volt. Nem nagyon szerették
volna, hogy fiatalok nagy szamban legyenek pszichologusok. Ezt gy probaltak elérni,
hogy a pszicholdgiat nagyon ellentétes szakokkal, példaul matematikaval parositva
lehetett felvenni. Nekem nem sok reményem lett volna arra, hogy jelentkezzek a
bolcsészkarra Budapestre, viszont arra gondoltam, hogy irok a kozépiskolai tanulmanyi
versenyen egy dolgozatot, bekeriilok az elsé tiz kozé, és akkor felvételi nélkiil felvesznek.
A film akkor mar nagyon érdekelt. Egy mozi mellett sziilettem, a Park Mozi mellett.
Gyerekkoromban a kis cselédszobabdl pislantottam bele a gyerekeknek tilos moziba,
matinéra jartam, a nagynénikém vitt el vasdrnap délel6ttonként moziba. Nagyon
élveztem gyerekkoromtol a mozit. A hatvanas évektdl Pécsett voltak a jatékfilmszemlék,
ahol nagy volt a nytiizsgés, itt volt a magyar filmrendezdk és a filmszinészek szine java, és
ez hallatlanul izgalmas volt szdmomra. Akkor mar voltak ismeretségeim, elmentem
Gjsagirokhoz, irkhoz — itt akkor Lazar Ervin, Bertha Bulcst, Thiery Arpad volt tjsagiré a
Dundntuli Napléndl, Tiiskés Tibor a Jelenkorndl —, és megkérdeztem, mi a véleményiik,
lehetne-e a filmrdl tanulmanyt irni. Mondtak, hogy igen, a mai magyar film nagyon
izgalmas. frtam egy olyan dolgozatot, aminek a harminckét oldalabdl tizenhat Jancsérdl
szolt. Ez 65-66-ban volt, akkortdjt keriiltem kapcsolatba a filmesekkel és beliilrdl a
filmezéssel. Gimnazista koromban ennek az érdeklédésnek a révén mar irhattam
jegyzeteket a Dundntili Naploba: ezek egyhasdbos, csiitortoki filmjegyzetként jelentek
meg. Igy nagyon koran megfertézédtem a filmmel, és akit megcsap a mozi légkore és
szele, az tobbé nem szabadul ettdl. Kicsit filmkritikusi szemmel néztem a mozit, és
elkezdtem jarni — a jatékfilmszemlék kapcsan — filmelemzésekre. Szekfii Andras, aki
késObb a pécsi egyetemen is tanitott, filmelemzéseket tartott, kés6bb pedig megirta a

maig legjobb Jancsd-monografiat. Beszippantottam a filmelemzést, és arra jottem ra, hogy
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a film, a filmmuvészet olyan zart, kompakt vildg, amiben mindennek megvan a helye,
értelme, jelentésége. Ez par éven beliil taldlkozott pszichoanalitikus érdeklédésemmel, és
orvosi tanulmdnyaim kapcsan 06tod- hatodéves koromban a pszichidtria irdnti
érdeklédésemmel. A pszichoanalitikus folyamatok az almok analdgidjaként olyanok,
hogy van manifeszt és latens tartalom — én ezzel a szemlélettel kezdtem a filmeket is
nézni. Van egy manifeszt torténeti szint és egy latens szint, és akkor nagyon divatos volt —
most mar a hetvenes évek elején jarunk — csoportanalitikus elméletekben a latens csoport
konfliktus tedria. Itt a cél az volt, hogy megtaldljunk egy olyan latens, tudattalan
konfliktus-pontot, amibdl ki lehet mozditani a vilagot. Kerestem azt a fokuszt, amibdl
minden, ami a filmben van — a szimbdlumok, a torténetvezetés, az emberi kapcsolatok —
megértheték. Akkor mar nagyon erdsen hatott rdm a Jancso-filmek utdn Antonioni és
Bergman. Eldszor Antonioni volt az, akinek a filmjeiben megtaldltam ezt a hallatlanul
izgalmas vildgot, hogy minden megérthetd egy filmben, semmi nem véletlen. Aztan
Fellini filmjeiben is. Még meg sem jelent a mozikban a Virds sivatag cimi Antonioni-film,
és én mar megalmodtam. Az Ejszaka utan azt hallottam, hogy a Virds Sivatag lesz az elsé
szines filmje, és szamomra teljesen bels6vé valt ez a filmes nyelv és vildg. Ezt tovabb
mélyitette Bergman, és az arc mint a 1élek tiikre. Ezek voltak tehat azok a forraspontok,
kiindulopontok, amelyek késébb feler6sodtek csoportterdpids tapasztalataimmal,
egyrészt sajat élményeimmel Onismereti csoportterapias munkaban, masrészt a
csoportiiléseken. Most mar a hetvenes évek kozepén jarunk — a csoport pszichoterapias
mozgalom, és a pszichoterapias hétvégék idejében. En magam is csoportvezetd lettem, és
terdpids csoportokat kezdtem vezetni. A csoportanalitikus megkozelitést, az dlommal
folytatott terapidban a manifeszt és latens tartalom elemzését, a szimbolikus tartalmak

megértését hoztam Ossze abban a mifajban, amit csindlok.

Tehat mondhatjuk, hogy a film el6bb keriilt az életedbe, mint a pszichologia?

Nem lehet els6bbséget megallapitani, mert a pszicholdgiai érdeklédés szinte egy id6ben
0tvozO6dott bennem az Onismereti kivancsisdggal. A film nagyon erds emocionalis
hatassal volt mindig ram. Altaliban egyediil néztem filmeket. Néha Kun Laci baratomat
rd tudtam venni kozos filmnézésre. O zsenidlisan elemzett filmeket, és nagyszeri
intuiciéval tudott értelmezni a filmekben olyasmit, amit én nem. O késébb a pécsi
Pannonia Rajzfilmstadio vezetdje lett. A film tehat olyan erds érzelmi hatast gyakorolt

ram, hogy mikor hazamentem, és nem tudtam senkivel beszélni, leiiltem és zongoraztam.
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Koriilbeliil fél 6ra, egy ora alatt "kizongoraztam" magambol azt az érzelmi hatdst, amit a
filmek keltettek bennem. Es ott volt az dnismereti kivéncsisag: a filmekben kerestem sajat
magam. Az emlitett Antonioni és Bergman, a francia tjhullam filmjeiben, példaul a Jules
és Jimben talaltam meg a ,hogy szeretsz?” kérdésre a valaszt, és hogy milyenek a
parkapcsolatok. Ezek mind rélam szoltak, a kettd szinte el sem volt valaszthato
egymastol.

Es akkor ide tartozik a zene is?

Igen, a zene is ide kapcsolddik, a jazz és az improvizacid szerepe, és ennek mindmaig

tarto hatdsa.

A filmek hogyan segithetnek az 6nismeretben, az 6nmagunkkal val6 foglalkozasban?

Nekem errdl sajat — akkoriban még kevéssé reflektalt — élményem volt, ami ugy valt kicsit
konceptualizaltabbd, hogy a hetvenes évek végén, amikor mar viszonylag nagy
csoportvezetdi gyakorlattal rendelkeztem, 0sszehoztak a pécsi Ifjusagi Hazban mikodd
Onismereti mini-egyetemmel, amit sok, késébb pszichidterré valo fiatal vezetett — Telkes
Joska, Szabd Rudi. Szerettek volna valamilyen szakmai segitséget. Akkor én belefolytam
ebbe, és miutan Ok kiszalltak, én maradtam. Olyan csoportmunkat kezdtem el
gimnazistdkkal és fiatal egyetemistakkal, amelyben filmekkel dolgoztunk. Megnéztiink
egy 15-20 perces Balazs Béla Stadidban késziilt rovidfilmet, és utdna megbeszéltiik. Ekkor
kezdtem el foglalkozni azzal, hogy a filmek erds emocionalis indukcids hatasat, és a
filmet mint projekcids feliiletet hogyan lehet haszndlni az Onismereti munkdban oly
modon, hogy az egy kicsit én-védelmet is jelent. Tehat a film Onismereti hatdsa én-
védelemben — igy neveztem ezt el. Ugy beszéltiink magunkrél, hogy amikor nagyon
forréva valt a talaj, akkor azt mondtuk, hogy a filmet elemezziik, és nem 6nmagunkat.
Aztén kezdtem filmeseket is elhivni, igy Erdélyi Miklést Alommdsolatok cim filmjének, és
Ember Juditot Tantérténet cimli filmjének megnézésére és megbeszélésre. Tehat a
rendezdket is bevontam ebbe a folyamatba, kiilondsen azokat, akik rokon lelkek voltak —
mint Ember Judit is, akik teljesen pszichologiai, méghozza egy analitikus megkozelitést
pszichologiai munka irant érdeklédtek, és igy készitették a filmjeiket is. Ember Judit Vas
Juditnal kezdte a dokumentumfilm-rendezést tanulni. Vas Juditnak Mérei Ferenc volt a

mestere, a Mddszerek és a Ki a bardtod? cim( filmeket egytitt csinaltak. Tehat Judit Mérei
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tanitvanydnak mondhato, és Méreit én magam is a mai napig olyan mesteremnek
tekintem, aki szakmai apafigurat jelentett szamomra. Film-szemiotikai tanulmanyai,
filmelemzései meghataroztdk fejlédésemet, szemléletem formalodasat. Ez volt a

kovetkezd stacidja a pszichoanalitikus filmelemzé munkanak.

Es milyen tovabbi sticiokon keresztiil jutott el ez a folyamat a Magyar
Pszichoanalitikus Filmkonferencia megsziiletéséig?

A kovetkezd fontos 1épés az volt, hogy Pécsett elindult a pszichoanalitikus doktori
program, ahol kedves barataim, akikhez akkor mar tobb évtizedes baratsag fizott, Erds
Ferenc és Bokay Antal, lehet&séget adtak, hogy pszichoanalitikus filmelemz6 kurzusokat
inditsak. Ezeknek a kurzusoknak a tapasztalata, a kozos munka alakitotta ki a
munkamodszert. Itt olyan hallgatékkal dolgozhattam egyiitt, akiknek mar volt
pszicholdgiai alapképzettsége, pszichoanalitikus affinitasa, rendelkeztek
pszichoanalitikus elméleti alapismeretekkel. Ugy lett ebbdl konferencia, hogy ez a kis
csapat, és a kezdd ,triumvirdtus” — Balint Katalin, Papp Orsolya és Fecské Edina —
miutdn , dtestek" néhany pszichoanalitikus filmkurzuson, Székacs Judit révén eljuthattak
Londonba, és részt vettek az ottani pszichoanalitikus filmkonferencian. Ez nekem is
mindig nagyon csabitd volt, és kicsit irigyeltem is, hogy megvaldsitanak valamit, amit
szivesen csindlnék, ahova én is elmennék. Amikor hazajottek, és a doktori iskolai csapat
Osszelilt, beszamoltak a londoni élményeikrdl, felvet6dott a kérdés, hogy van-e erre
lehetdség itthon. A lanyok kedves buzgodsaga, az én pécsi beadgyazottsagom, és az a
nagyon erds torekvésem, hogy ebbdl legyen valami, és Pécsett legyen — merthogy itt volt
a jatékfilmszemle is egykoron — és annak a gondolata, hogy milyen klassz dolog igy
egylitt lenni, a taldlkozasok és az egymastdl valo tanulas élménye, a koz0s elhatarozas,

mindez megteremtette ennek a lehetdségét.

Hogyan emlékszel az els6 konferencia szervezési munkalataira?

A munka oroszlanrészét a lanyok harman végezték. En igyekeztem a pécsi
kapcsolataimat, filmklubos, filmes ismeretségeimet, baratsagaimat ebbe bevonni, hiszen
az Apollé6 Moziban csindltuk, ami az én filmklubjainak az egyik legels6 otthona volt a
hetvenes évektSl. Es persze Bokay Antal egyetemi kapcsolatai, Erés Ferenc szakmai és

filmesekkel valo kapcsolatai is sokat segitettek. Tehat ez k6zos munka volt. Az anyagiak
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mindig is nehézséget jelentettek, azaz hogy a szervezéshez sziikséges anyagiakat honnan
lehet 6sszekoldulni, de a kultiraval mindig ez a helyzet. Szerencsére nem csak a pénzen
mulott, és meg lehetett csindlni. Nagyszert(i alapélmény volt mindannyiunknak, igy ebbdl
az kovetkezett, hogy ezt folytatni kell.

Az els6 konferenciatol mostanra eljutottunk a negyedikig. Hogyan latod a konferencia
fejlédéstorténetét, és mit varsz a jovotol?

Szamomra ez nagyon nagy orom. Nagy orom azért, mert érzem a magam szerepét abban,
hogy megtermékenyitd hatdsa lehetett annak a kozos munkdnak, amit a filmes
kurzusaink jelentettek. Talan Ratok is hatott, hiszen a legutdbbi, negyedik konferencia
szervezési munkait mar ti vettétek a kezetekbe, és most mar személyesen tudjatok, mit
jelent mindez. Tovabbviszitek azt, amit a kezd6 , triumviratus" elkezdett — az élet dolgai
ugy hoztdk, hogy egyrészt a doktorijuk is elkésziilt, masrészt a munkajuk, az élet tgy
alakult, hogy masfelé vitte 6ket. Hogy latom a negyedik utan? Ami tehat a legfontosabb:
az 0rom, hogy a vetés beérett. Példaul Kévary Zoltannal beszélgetve kideriilt, hogy 6 hat
kurzust is végigesindlt. Szdval egy olyan folyamat volt ez, ami taldn nem maulott el
benniink sem nyomtalanul, és ami arra késztetett benneteket is, hogy vallaljatok a
szervezésnek a nem tul halas feladatat, és atéljétek annak az 6romét, hogy ez miikodik. Es
hogy megtalaljuk benne 6nmagunkat. En magam is minden konferencidn, ha kellett,
akkor el6adtam, a wokshopokat legtobbszor parban vezettiik — most is nagyon élveztem
a Petraval kozos miihelyiinket, ahové sokan eljottek. Es a kerekasztal miifajét is szeretem,
legutobb a Terdpia cim@ sorozatrél. Tovabbvisszitk mindazt, ami egyfajta
szemléletformalas, gondolkodasmodd kialakitasa, annak a megerdsitése, hogy a filmek
igazi megértéséhez a film és az alom elvalaszthatatlan. Aki pszichoanalitikusan
gondolkodik, pszichoanalitikus szemlélettel dolgozik, akar klinikai, akar elméleti
munkaban, annak szamdra a film nemcsak szoérakozas, hanem olyan folyamatos
onreflexios kozeg, ami meger0siti a pszichoanalitikus szemléletet, és naprakésszé teszi az

erre valo fogékonysagot.
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ANNAMARIA HODOSY: GALACTIC OEDIPUS. THE FAMILY ROMACE OF
ARMAGEDDON AND INDEPENDENCE DAY

As Lynn Hunt argues, the Freudian pattern of the oedipal complex is decisive in the
rhetorics governing the discourses on the French Revolution. This paper aims to prove
that the narratives describing the patriotic independence struggles of the last centuries
are also determined by the rhetorics of the family romance with the oedipal complex in
the centre the metaphors of which are simbolically decisive in present day filmic
representations as well. The role of the oedipal problematics are examined in the sci-fi

movies Armageddon and Independence Day.

Key words: oedipal, independence, national, nuclear family, Armageddon, Independence Day, sci-
fi, Gulf War, freedom, mother

VERA KERCHY: LARS VON TRIER'S MELANCHOLIA ON A MICRO AND ON A
MACRO LEVEL

In my essay I analyse, how Freud’s ideas of melancholia appear in Lars von Trier’s
Melancholia on the one hand on the level of the individual (through the story of the
protagonist of the first part), and on the other hand on the level of the world
(allegorically, through a sci-fi story of the end of the world). I investigate Judith Butler’s
reading of melancholia — in which she joints Freud’s ideas with Austin’s speech act theory
- by analysing the motive of marriage.

My question is, how the resistance to the perfect fulfillment of the performative act
(based on the utterance of ,,I do”), and hereby the delay of the social identity’s evolution
(that is the evolution of the queer identity) is related to the recall of the libido, that is the
destructive functioning of the melancholia in the film? I investigate, that beside the
thematic connections between the two stories, what kind of theoretical implications arises
from the fact, that Justine — who was troubled in the Symbolic Order of her life — finds
peace in the macro story of melancholia, when the destroyer planet impacts into Earth? I
suppose, that the impact of the planet called Malencholia, the destruction of life can be
interpretated as the most radical allegory of incomprehensivity, as the event of

destruction of any kind of Order.

Key words: Trier, Freud, Butler, Derrida, Austin, melancholia, deconstruction, subversion



ARABELLA TOLGYES — ZOLTAN KOVARY - KATALIN BALINT: IDENTIFICATION
AND APPREHENSION

The aim of the research was to examine whether the pattern of emotional states (state
anxiety) is influenced by the film viewer’s identification choice, gender and anxiety-
related personality (trait anxiety and death anxiety). The participants (n=80) reported
their state anxiety level changes before, during and after the movie Melancholia (Trier,
2011). Response patterns were compared according to viewers’ identification choice by
mixed design variance-measure analysis.

The results show that the identification choice has a significant effect on the intensity of
anxiety state. Participants who identified with the more anxious protagonist were more
likely to report higher level of trait anxiety and death anxiety. Results indicate that the
pattern of anxiety experienced by the participants follows the anxiety pattern exhibited
by the fictional character.

Key words: film viewing, existential fear, fear of death, anxiety, identification, transportation,
preference

CSABA ANDRAS: ,CHAOS REIGNS.” THE PSYCHOANALYTIC INTERPRETATION OF
LARS VON TRIER'S ANTICHRIST

Lars von Trier’s Antichrist (2009) is a rather enigmatic movie, which offers a number of
ways for the interpretator. The purpose of my examination is to analyse this movie,
leaning on the results of deconstruction and psychoanalysis. I lay emphasis on the
,woman as Antichrist” idea and on the human-nature dichotomy, and I argue that the
contestant readings are mutually exclusive, and the movie provokes with it's own

uninterpretability.

Key words: figurality, referentiality, allegory, nature, gender, antichrist, Lars von Trier

TAMAS CSONGE: THE PINK MUMMY. THE TIME TRAVELLING OTHER IN TIME
CRIMES

Tamas Csonge, while examining the Spanish director Nacho Vigalondo's first feature
film, Time Crimes (Los Cronocrimenes, 2007) in the context of time travel movies and
complex storytelling, points to the unusual, indirect ways which the movie employs to
depict the human self and the nature of subjectivity. In his interpretation Csonge argues
that the complex narrative of the film is displaying a non-traditional self-conception not

by directly showing or expressing the hero's inner life in the course of the progression of



the story but through the system of intertextual references and the structure of the movie.
According to the author, beside the Hitchcockian themes (voyeurism, sexual perversions,
identity troubles, deception, the clash of appearances and reality) the movie invokes a
strong parallel with the classic horrorfilm The Invisible Man (1933) as well as in the terms
of visual codes and thematic aspects which emphasises a richer way of narrative
comprehension in addition to the analitical tracking of the story.

The situational dynamics of Time Crimes points to the correlative nature of the subject /
object distinction and therefore the so called ,reflexive-self” is unfolding through the
questions of causality, free will, ethics and the metaphor of the time paradox. In the focus
of this antimetaphysical perception of subjectivity stands the lack of a stable, central

substance and the reflexively established coherence of the identity.

Key words: reflexivity, narrative complexity, time travel, subject-object opposition

RITA VARGA: ,THE METAMORPHOSES OF THE VAMPIRE.” PSYCHOANALYTIC
APPROACHES OF THE VAMPIRE'S FILM REPRESENTATIONS

In this paper I look through the changes of the cinematic representation of vampires,
primarily focusing on its psychoanalytic and socio-historical aspects. I try to examine the
question, how can be attached these transformations to an emancipating narrative or how
does the motive of the exclusion appear in these discussed movies.

During the analysis, I attempt to devise a historical taxonomy, which, even if is not
exclusive, may be suitable for one type of classification of films featuring vampires. I
examine the vampire who first appears as a monster, how gains more and more human
form, how becomes occasionally manifestation of paternal role through the excluded
status. I use to its development Freud’s tripartite division of personality. On that basis, I

foremost analyse the questions of identity and social role of the movies.

Key words: vampire, motion picture, psychoanalysis, emancipation, castration, exclusion,

representation, identity

SZABOLCS VIRAGH: UNREALIZED NARRATIVES, OR THE SEDUCTION OF
NARRATION IN THE SERIES IN TREATMENT

My writing examines the first season of the American TV series, In Treatment (that is
focusing on the depiction of therapy sessions) using the concept of narrative. The analysis
of different narrative levels casts light on how the series can reach its goals to meet the
double professional requirements (those of film and psychotherapy) as well as creating a

successful entertainment product.



I also dwell on the question what viewer expectations do the presentation of boundary
situations (mainly those connected to sexuality) build upon and what narrating

consequences do they have.

Key words: psychotherapy, film, narrative, sexuality, focalization

DR. ANDRAS STARK - PETRA KOVACS: ,SPIELREIN-VARIATIONS.” THE
REFLECTION OF THE BEGINNING OF PSYCHOANALYSIS AND ,THE DANGEROUS
DESIRES” IN FILM ART

In the last decades a lot of films has returned to theme of the birth of psychoanalysis. The
first psychoanalysts and their patients met on the screen again and we became the
eyewitnesses of their complicated relations. The role of these films is not only the
reconstruction of the roots of psychoanalysis: they also offer a way to follow the
development of the therapeutic relationship from the turn of the century until nowadays.
The ,,coach-relationship” of Jung and Spielrein, Nietsche and Breuer or Bonaparte and
Freud help us to interprete the emotional dynamics of transference and
countertransference. The different movies draw diverse pictures about the greatest
characters of psychoanalysis, so it seems to be worthwhile to examine these colorful
representations.

The mainpoints of our workshop are the curing power of love, as well as of the

relationships between women and men, analysts and patients relationships.

Key words: hysterie, womanhood, transference, countertransference
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